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Witamy w Swiecie dramy!

Ta ksigzka jest bardzo praktyczna. Stanowi szybkie i latwe rozwigzanie
dla lektorow jezykow obcych uczacych osoby doroste. Znajdziesz w
niej opisy konkretnych ¢wiczen, a pdzniej gotowe scenariusze technik z
wykorzystaniem metody darmowej. Zamie$cilismy wiele precyzyjnych
informacji: jak przygotowac si¢ do ¢wiczenia i ile czasu ono zajmie.
Opis ¢wiczen poprzedzilismy kilkoma drobnymi refleksjami
dotyczacymi stosowania dramy. Ksigzka przyda si¢ do urozmaicenia
zaje¢. Dzigki niej kazdy uczestnik be¢dzie miat wigcej okazji do
samodzielnego wykorzystania jezyka.

Wybrane przez nas propozycje podzielilismy pod katem
tematyki lub rodzaju bodzca, ktéory wykorzystuja. Znajda si¢ tutaj
techniki bazujace na ruchu, na pracy z obrazem lub stowem, rowniez
takie w ktorych gtéwna role odgrywa sam proces tworzenia roli lub
improwizacji. StaraliSmy si¢ zaprezentowac kazdy z naszych pomystow
na konkretnym przyktadzie i przedstawilismy zakres wykorzystywanego
w ¢wiczeniu stownictwa oraz struktur gramatycznych. Opisane techniki
mozna zastosowaé doktadnie w formie opisanej w naszym podrgczniku
— zamie$ciliSmy wszelkie materialy, ktore moga by¢ do tego potrzebne.
Wystarczy jedynie odwzorowaé lub skopiowaé wybrane fragmenty. I
gotowe.

Bardziej ambitnym rozwigzaniem moze by¢ zastosowanie
wybranych przez nas ¢wiczen jako inspiracji do stworzenia wlasnych
wariacji, ktore moga by¢ lepiej dopasowane do konkretnych potrzeb
stuchaczy lub omawianego tematu. Potraktuj zamieszczone przez nas
przyktady jako szablony, na podstawie ktorych mozecie stworzy¢
wlasne materiaty.

W ostatniej kategorii opisywanych przez nas ¢wiczen znajdziesz
strategie dramowe. Sg to dodatkowe ¢wiczenia, ktore mozna zastosowac
do rozwinigcia innych technik z naszej ksigzki. Namawiamy Ci¢ do
zapoznania si¢ z tymi ¢wiczeniami i dodania ich do swojego
zajeciowego repertuaru. Drama bywa czgsto nieprzewidywalna — w



koncu w duzej mierze zalezy od zaangazowania uczestnikow. Warto by¢
przygotowanym na rézne sposoby przebiegu danego d¢wiczenia.
Strategie mozna wykorzysta¢ jako sposoby rozszerzenia zadania, ktore
uczestnikom wyjatkowo przypadlo do gustu. Dzigki temu otrzymuja
wigcej okazji do wykorzystania poznanego jezyka. Co ciekawe, te same
strategie moga pomoéce, gdy zastosowana technika spotka si¢ z
niewielkim zainteresowaniem ze strony uczestnikow. Dzigki temu
wszyscy moga lepiej zrozumie¢ przedstawiony problem lub zadanie.
Czgsto zaczynaja si¢ w nie bardziej angazowac.

Na koncu ksigzki prezentujemy jeszcze dziesie¢ wybranych
przez nas scenariuszy zajec. Zajecia z ich wykorzystaniem publikujemy
w materiatach multimedialnych dotaczonych do podrecznika. Osobom,
ktore nie czuja si¢ pewnie w zastosowaniu przedstawionych przez nas
technik, proponujemy eksperyment polegajacy na wykorzystaniu
jednego z przygotowanych przez nas scenariuszy w trakcie zaje¢. Dzigki
opisaniu catego procesu krok po kroku, poprowadzenie zaje¢ z
elementami dramy moze sta¢ si¢ duzo tatwiejsze.

Techniki dramowe na zaje¢ciach jezykowych mozna stosowac na
wiele sposobdw. W ksigzce promujemy sposob najtatwiejszy, jakim jest
stosowanie dramy w stuzbie konkretnych tematow, ktore s3 omawiane
na zajeciach. Traktujemy drame jako pojedyncze ¢wiczenia, ktére
mozemy zrealizowaé w ciggu jednych zaje¢. Pomysly na takie zadania
znajdziesz w dalszej czgsci ksigzki. Przedstawione przez nas pomysty
mozna swobodnie laczy¢, przedtuzac¢ lub skracaé, tak by dostosowac je
do potrzeb grupy. Nie jest to jednak jedyny sposéb. Drame¢ mozemy tez
stosowac jako proces trwajacy dluzej niz w obrebie jednych zaje¢. Moze
by¢ wspanialym projektem dlugoterminowym, powracajacym
elementem zaje¢ czy tematem spajajacym kilka zaje¢ razem. W
niektorych technikach sugerujemy rozwiagzania, ktore mogg przemienic
jednorazowe ¢wiczenie w dtuzszy projekt.

Mozesz swobodnie przebierac i wybiera¢ w naszych pomystach.
Bez wzgledu na doswiadczenie w uczeniu, dla wszystkich Czytelnikow
przygotowaliSmy jak zawsze moc atrakcji 1 niespodzianek. Mitej
lektury, Panie i Panowie.
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Po co ta ksigzka?

By¢ moze ta ksigzka nie jest potrzebna. Istniejg rzeczy, ktore sa o wiele
bardziej potrzebne niz ta ksigzka. Potrzebne sg frytki, patelnie
teflonowe, potrzebne sg banki centralne, pieniadze (o tak, pieniadze!),
policja albo pracodawcy. Wydaje si¢, ze potrzebna jest tez edukacja, w
tym jezykowa. Ale edukacja, w tym jezykowa, przeciez istnieje i daje
sobie rade i bez tej ksigzki. Jak powszechnie wiadomo edukacja sktada
si¢ z nauczyciela, ucznidéw 1 tablicy. Miedzy tymi elementami zachodzi
doskonata symbioza. Rl tych nikomu ttumaczy¢ nie trzeba. Wszystko
jest proste.

Uczniowie siedzg parami na drewnianych krzeslach za stotami
zwanymi tawkami. Rozmieszczeni sa w réwnych rzedach w ten sposéb,
aby mogli widzie¢ swoje plecy. Przed nimi znajduje si¢ nauczyciel.
Nauczyciel ttumaczy, a uczniowie stuchaja. Nauczyciel do wyjasnien
uzywa tablicy, na ktorej zapisuje Bardzo Wazne Rzeczy. Uczniowie
przepisuja je do swoich zeszytow. Czasami jednak uczniowie tez musza
co$ powiedzie¢. W tym celu nauczyciel zadaje im pytania. Nazywa si¢
to odpytywaniem. Uczniowie jednak wigkszo$¢ czasu spedzaja na
czytaniu i pisaniu. Uczniowie na ogot s3 miodzi, co jest gtdéwnym
powodem, dla ktérego si¢ uczg. Mlodzi, jak to mlodzi, moga zaczaé
robi¢ sobie zarty z powaznych rzeczy, w tym z nauczyciela. Dlatego
nauczyciel musi by¢ wyposazony w aparat strachu. Oceny. Za kazdym
uczniem ciggng si¢ jego oceny w postaci liczb. Liczby te opisuja, ile
uczen si¢ nauczyl. Mozna dokonywaé¢ na nich réznych operacji
algebraicznych, np. oblicza¢ $rednig arytmetyczng. Oceny moga
stanowi¢ dowdd o braku wiedzy ucznia. Wtedy mozna kaza¢ uczniowi
przez nastepny rok uczy¢ si¢ drugi raz tego samego. Moga tez
by¢ powodem do dumy i wreczania nagrod.

Powyzszy akapit prawdopodobnie jest najbardziej banalnym
akapitem w historii literatury, gdyz chyba nie ma osoby, ktdry nie
rozumiatby o co chodzi w edukacji. Kazdy o tym wie: asystentka
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zarzadu, projektant zjezdzalni wodnych, czy programista kodujacy w dot
necie. Kazda z tych os6b moze mie¢ dowolne osiggnigcia, nieprzecictny
talent i dowolnie innowacyjne podejScie w swojej branzy, ale
rozumienie paradygmatu edukacji pozostaje niezmienne. Zreszta zdjecia
i filmy, ktore ukaza algorytmy przeszukujace internetowe zasoby po
wpisaniu frazy szkola czy edukacja daja prosty, klarowny, pozbawiony
watpliwosci przekaz jak to wszystko powinno wyglada¢. Swiat bez tej
ksiazki si¢ obejdzie.

Jednak edukacja dorostych to przeciez co$ innego niz edukacja
dzieci i mlodziezy. Uczenie si¢ przez cate zycie staje si¢ coraz bardziej
modne. Sprébujmy dowiedzie¢ si¢ jak wygladaja szkolenia
korporacyjne. O! Krzesta nie s juz drewniane. W ich miejsce sa
wygodne, skorzane fotele. Zamiast tablicy jest ekran. Stot w ksztalcie
elipsy laczy wszystkich uczestnikow. Od razu przyjazniej. Jednak role
uczestnikOw 1 nauczyciela w nowym opakowaniu nadal tudzaco
przypominaja obraz szkoly. W biznesie zmagamy si¢ z ogromng liczba
szkolen skazonych mys$leniem edukacji tradycyjnej - relacjonuje Anna
Radziwil'. Nie ma watpliwos$ci kto tu dowodzi, kto nastawiony jest na
odbidr, a kto instruuje.

Po szkoleniu uczestnicy wypelniaja ankiete. Czy szkolenie
satysfakcjonujace? Co zmieni¢ w przysztosci? Co powinno by¢ lepiej
wytlumaczone? Uczestnicy przedstawiaja swoje pomysty. Czy kto$
napisat, ze przydatoby si¢ uzy¢ technik dramowych? Nikt. By¢ moze ta
ksigzka nie jest w ogole nikomu potrzebna.

Chroniczna potrzeba badania potrzeb. Tworzenie strategii, bo
grupa docelowa tego chce, a tamtego nie chce. Dzielenie grupy
docelowej na mniejsze podgrupy i te podgrupy na kolejne pod-
podgrupy. Spehlienie oczekiwan grupy docelowej jedyna droga do
zapewnienia satysfakcji. Bo popyt zywi, popyt rodzi, popyt nigdy nie
zaszkodzi. A tak si¢ sktada, Zze popyt nie chce dramy. Po co wigc ta
ksiazka? Nie zdiagnozowali$cie nalezycie potrzeb grupy docelowej? Po

' A. Radziwit, J. Jakubowski, M. Sawicki w rozmowie z K. Romanowska, Dobra
szkota, szkota w zZyciu - Zycie w szkole, Ego Dom Wydawniczy 2004

12



Drama w nauczaniu jezykéw obcych

co tworzy¢ rzeczy, ktorych nikt nie potrzebuje? To przeciez potrzeba jest
matkg wynalazkow. Nie ma potrzeby? Nie ma wynalazkow.

Osobliwie na tle popytowego entuzjazmu wyglada my$l Jean'a
Baptiste'a Saya? sprzed dwustu lat: popyt jest bierny. Podaz sama sobie
stwarza popyt. Dziwne? Jednak spojrz, jak ta niemodna teoria wyglada
na Twoim podworku. Nie jest wazne, czego oczekuja Twoi uczniowie.
Wazne sa Twoje pomysty. Twoje zaangazowanie. Twoim celem nie jest
zaspokajanie potrzeb. Twoim celem jest wzbudzenie zachwytu. Ta
ksigzka nie jest potrzebna. Ta ksigzka stuzy do wzbudzania zachwytu.

Niektorzy powiedza, ze wzbudzanie zachwytu nie jest specjalnie
trudne w branzy, w ktorej powszechne jest mordowanie indywidualno$ci
1 usrednianie. Nic bardziej mylnego. Bycie milym nie jest premiowane
przez jej zwolennikow. Uczniowie niczym wspotwiezniowie wykonuja
postusznie nakazy dowddcy. Brak relacji. Informacja - odbior. Nakaz -
odbior. Zakaz - odbiodr. Edukacja transmisyjna. Edukacja pojeciowo-
definicyjna. W tej edukacji zostaniesz okrzykniety mistrzem, gdy Twoi
uczniowie wspinajg si¢ wysoko po szczeblach kariery. A ich aspiracje
ciagle rosng. Wiedzy przybywa. Kodyfikowanie posuwa si¢ glegbie;j.
Niebawem szkolne podstawy programowe beda mozliwe do
zrealizowania wylacznie przez ponadprzecigtnie utalentowanych
ucznidw. Stosowanie regutek daje bezpieczenstwo. Ma jednak wadg.
Napawa ludzi zbyt duzym optymizmem.

Niestety §wiat jest dos¢ mocno skomplikowany. Swiat sktada sie
mi¢dzy innymi z sieci wodociaggow, przyrzadzania kaszki niemowletom,
wykopalisk archeologicznych, czy tez kupowania perfum na urodziny
dziewczyny (o0j, najgorsze s3 te drobiazgi!). I w dodatku jest
przepeliony ludZzmi, ktoérzy nieustannie mowig o tych wszystkich
rzeczach. Edukacja tradycyjna nie ma nawet ambicji wchodzi¢ na tak
grzaski grunt. Bo jak tu wyuczy¢ si¢ tego mnostwa zaleznosci, reakcji,
umiejetnosci odnajdywania si¢ w arcypogmatwanym $wiecie? Edukacja

2 wiecej o prawie rynkow Saya mozna poczytaé tutaj: H. Landreth, D. C. Collander
Historia mysli ekonomicznej, PWN, 2012, s. 157
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tradycyjna daje coraz bardziej rozro$nigty stownik, daje encyklopedi¢ ze
zbiorem regut. Z calg resztg sobie poradzisz. Jako$ bedzie.

Edukacja tradycyjna umie oszukiwaé po mistrzowsku. Czgsto si¢
styszy: nasza szkota przynajmniej czego$ uczy, a szkoly w ktérych
uczniowie dobrze si¢ czuja nie przekazuja wiedzy. Ci, ktorzy tak mowia
nie potrzebuja tej ksigzki. Ci, ktoérzy wierza, ze "jako$ bedzie" nie
potrzebuja tej ksigzki. Ta ksigzka powstala z mysla o tych, ktérzy
obawiajg si¢ tego "jakos". Czy si¢ da inaczej? Otoz da sig.

Drama i1 szkola

Swiat edukacji jest niewiarygodnie bipolarny. Spéjrzmy chociazby na
jej koszt. Jak powszechnie wiadomo edukacja dzieli si¢ na bezptatng i
bardzo drogg. Tak jakby fabryki samochodéw nie umiaty
wyprodukowac niczego poza Dacig Sandero i Lamborghini Aventador.
Konfrontacja koncepcji dramy z krajowymi badaniami dotyczacymi
szkot (w tym wyzszych) u§wiadomita nam, ze sg to dwa rdzne §wiaty.
Wdrazanie dramy w szkole (jakkolwiek by$my jej nie rozumieli) moze
przypomina¢ prob¢ godzenia ognia i wody. Podczas gdy w szkotach
dominuje autorytarny sposob komunikacji, drama musi dbaci
pielegnowa¢ relacje partnerskie. Zacznijmy od probleméw
semantycznych: kim jest lektor, km sg stuchacze i w koncu: co to jest
szkota?

Lektor

Lektorem nazywany jest nauczyciel uczacy jezykow obcych. Wynika to
zapewne z faktu, ze lektor w znaczeniu ogdlnym, to osoba o dobrej
dykcji, czytajaca wczesniej przygotowany tekst. Stowo lektor pochodzi
od tacinskiego stowa lector, co znaczy czytelnik. Etymologia slowa
dowodzi tradycyjnego rozumienia edukacji. Lektor monologizuje,
nadaje komunikat - uczniowie odbieraja. Z literalnego rozumienia
pojecia lektor przynajmniej tyle dobrego wynika, ze powinien on dbac o
wymowe. W ksigzce postugujemy sie slowem lektor w rozumieniu
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facylitatora. Facylitator to osoba, ktdrej zadaniem jest czynny udzial w
udraznianiu procesu komunikacji migdzy osobami badz grupami, w celu
osiggnigcia wspdlnego rozwigzania. Mowigc jezykiem Kurta Lewina to
"odzwierny" (gate keeper), otwierajacy przed uczestnikami drzwi na
nowy S$wiat wartoci’. Facylitator jest stowem zapozyczonym z
francuskiego: faciliter - znaczy ufatwiac. Jak kazde francuskie stowo i
to jest bardzo trudne do wymdwienia, wigc niech juz bedzie lektor.

Stuchacze

Dorosli uczacy si¢ w szkotach dla dorostych nazywani sa stuchaczami.
Stuchacz to dorosty uczen. Stuchacz w znaczeniu ogdlnym to osoba,
ktora stucha kogo$ lub czego$. Termin sfuchacz ma charakter
recepcyjny, wigc nie jesteSmy z niego zbyt zadowoleni. Nie jestesmy tez
pewni, czy stuchacz moze w ogodle mowié, czy tez powinien wytacznie
stucha¢. Mowienie w technikach dramowych bedzie nam akurat od
czasu do czasu przydatne. Dlatego bardziej nam si¢ podoba stowo
uczestnik 1 tym pojeciem synonimicznie bedziemy postugiwaé sie w
ksigzce.

Szkota

Stowo szkota pochodzi od greckiego rzeczownika oyoAn (skho'le:), ktory
oznacza spokoj, czas wolny, odpoczynek, bezczynno§¢. W starozytne;j
Grecji szkota nie stuzyta gnebieniu (lub jak kto woli: ksztatceniu) dzieci,
ale byla przyjemnoscig. Dzigki szkole cztowiek moglt rozejrzeé sie
wokot siebie 1 pozna otaczajacy $wiat, a nastepnie podjac decyzje, co z
tym $wiatem dalej =zrobi¢. Calkiem niezty poczatek. Niestety
wspoltczesnej, rodzimej kulturze udato si¢ wykona¢ semantyczny obrot

3 Kurt Lewin jest uznawany za pomystodawce nurtu psychologii spotecznej. Jako
jeden z pierwszych zglebiat zagadnienie relacji wewnatrzgrupowych. Stworzyt
koncepcje¢ dynamiki grupy. Czerpigc inspiracje z gestaltyzmu, Lewin uzyt
popularnego sformutowania cafos¢ to cos wiecej niz suma jej elementow. Mozna o
tym poczyta¢ w jego stynnej ksiazce: Principles of Topological Psychology, Read
Books Ltd, 2013
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znaczenia pojecia o sto osiemdziesiat stopni. Damy ci szkolg - moOwi
kultura - majac na mysli zmuszanie kogo$ do duzego wysitku i
zapowiada, ze bedzie przy tym obchodzi¢ si¢ bez zbgdnych ceregieli.
Edukacj¢ opartg na stylu autokratycznym, wliczajac w to opcje stylu
autokratyczno-zyczliwego, nazywamy edukacja tradycyjna, gdyz w
takiej wlasnie formie jest obecnie przekazywana z pokolenie na
pokolenie. Forma starsza, ale zapomniana - tradycja juz nie jest.

Dodac¢ nalezy, ze aparat panstwowy zaanektowat pojecie szkoty.
Na mocy obowigzujacego prawa (a konkretnie ustawy o systemie
o$wiaty) szkoty sa pod wzgledem prawnym = zaktadami
administracyjnymi. Normy te okreslaja w najdrobniejszych szczegoétach
sposob funkcjonowania szkoét, ktory nie ma zadnego zwiazku z ich
starogreckim  znaczeniem. Przepisy daja komfort masowe;j
automatyzacji. Znakomicie oszcz¢dzaja nam czas i1 sity. Dobry
nauczyciel bedzie jednak ustawicznie odrzucat przepisy jako tepy dyktat
ograniczajacy wyobraznig.

Tymczasem drama potrzebuje szkoty opartej na przyjemnosci, w
ktorej motywacja do poznawania jest ciekawos¢. Drama uwielbia
dobrowolnos¢. Dobrowolno$¢ wzmacnia poczucie tozsamosci i
przystosowanie spoleczne. Potrzebuje zaangazowanego nauczyciela,
ktéry nie szuka oparcia w przepisach. Wyglada na to, ze drama jest
jednym z tych nieocalonych elementéw poprzedniego $wiata. Niezbyt
potrzebna edukacji gldwnego nurtu. Niezbyt potrzebna $wiatu.
Nieznana.

Wplyw otoczenia kulturowego w edukacji jest tak silny, zZe
niektérzy stosuja poréwnanie szkoty do wigzienia lub szpitala
psychiatrycznego. Dziatanie szkoty jest oczywiste dla wszystkich
zainteresowanych®. Te oczywistosci maskujg ukryte aspekty zycia
szkoty, co nazywane jest ukrytym programem: zakorzeniony jest on w
sposobach dziatania organizatorow i uczestnikow®. Oznacza to, ze

4 M. Pryszmont-Ciesielska, Ukryty program edukacji akademickiej, ATUT, 2010, s.
21
5 tamze, s. 21
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uczniowie w procesie ksztalcenia nie wiedza, czego rzeczywiscie
wymaga si¢ od nich w trakcie calej edukacji. Codzienne zycie szkoty
zdominowane jest elementami ukrytego programu. A oto przyktady®:

- zdehumanizowany stosunek kadry do uczniéw — krytycy tradycyjnego
podejscia do edukacji uwazaja, ze kazde dziatanie edukacyjne
przesigknigte jest przemoca, ktora stuzy zdominowaniu i
podporzadkowaniu;

- autokratyczny sposob komunikowania si¢ kadry z uczniami, przywileje
kadry pedagogicznej, typowa postawe ucznia powinny cechowa¢ umizgi
o charakterze feudalnym,

- zniechecenie do nauki, bierno$¢ intelektualna ucznidéw, instrumentalne
podejscie do edukacji umozliwiajagce osigganie korzySci niskim
naktadem sil. Z badan Tadeusza Wolana wynika, ze osoby uczace si¢
traktuja edukacje¢ jako szkot¢ przetrwania, a szkola wuczy ich
kombinowania, cwaniactwa, lenistwa i agresji’;

- biurokratyzacja, formuta niesprawnego zarzadzania szkola;

- przewaga nauczania nad kreatywnym mys$leniem — uczen ma duzo
godzin obowigzkowych zaje¢, niewiele prac wykonuje samodzielnie;

- nieustajgca interwencja. Za interweniowaniem w sprawach btahych
stoi czgsto niestety ignorancja spraw waznych.

Jak funkcjonujac w kulturowych ramach rozumienia szkoty
przekona¢ uczestnikow zaje¢ do technik dramowych? Zwolennicy
edukacji tradycyjnej powiedza: nie ma sensu przekonywac, uczestnicy
tego nie chca. Edukacja gléwnego nurtu, w ktoérej aktywnosé
uczestnikbw ma charakter wylacznie recepcyjny a interakcja -
pozorowany, wygasza samodzielne mys$lenie. Staje si¢ to z czasem
przyzwyczajeniem. Zmiana kazdego przyzwyczajenia nie jest tatwa.
Jesli nauczyciel edukacji tradycyjnej, w naglym przebtysku zdrowia
psychicznego 1 otwarto$ci na nowe nurty, od czasu do czasu skorzysta z

¢ tamze, s. 20-29, 216

7T. Wolan, Diagnoza edukacyjna w ukrytym programie szkét wyzszych, [w:] W.
Andrzejczak, L. Kacprzak, K. Pajak, [red.], Polski system edukacyjny po reformie
1999 roku. Stan perspektywy, zagrozenia, t.2, Elipsa, 2005, s. 98
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technik bazujacych na samodzielno$ci uczestnikow, efekt moze by¢
odwrotny do zamierzonego. Zamiast zachwytu spotka si¢ z buntem.

Drama jako dekoracja? Drama jako umilanie wolnego czasu?
Czy to ma w ogole sens? To zalezy. Moze si¢ okaza¢, ze na swoich
zaj¢ciach zupelie nieswiadomie wykorzystujesz techniki dramowe.
Moze si¢ okazaé, ze wykorzystujesz tez techniki dramowo-pokrewne.
Wiesz wigcej niz potrafisz wyrazi¢. W takiej sytuacji mozesz korzystaé
z czystych technik dramowych zupelnie wybidrczo i od czasu do czasu.
Jesli jednak pdjdziesz na zajgecia w zastepstwie za lektora -
tradycjonaliste moga Ci¢ zdziwi¢ reakcje uczestnikow. Oni beda
zdziwieni Tobg jeszcze bardziej. Istny cyrk. Ten gos$¢ nie traktuje nas
powaznie. Kole$§ z choinki si¢ urwat. I mozesz im grozi¢, ze napiszesz
list ze skarga do Komisji Europejskiej z powodu buntu na stosowanie
metody dramowej w sobotniej grupie B1 plus. Wszystko na nic.

Typowa cecha edukacji tradycyjnej jest $lamazarnosé
powodujaca marnowanie czasu uczestnikOw (co jeszcze mozna
usprawiedliwi¢) 1 przez to takze ich pienigdzy (czego juz nie mozna
usprawiedliwi¢). Wszystko trwa. Dla odmiany w zyciu wszystko
przyspiesza. Planowanie sobie Zycia na kilka lat do przodu moze by¢
wspaniatg przygoda intelektualng, ale prawie na pewno nie bedzie to
mialo nic wspolnego z rzeczywistoscia. Role spoleczne stajg si¢ coraz
krotsze. Trzeba tapaé przelotne szanse, bezustannie wstuchiwac si¢ w
stabe sygnaly, aby jako tako dawa¢ sobie rad¢ w zyciu. Edukacja
tradycyjna ma czas, gdyz jej celem jest wttaczanie uczniow w bardzo
waskie specjalizacje, skadingd zapewne niezwykle interesujace, lecz
petiace funkcje dozywotnich cel wigziennych dla pelnych ufnosci w
system ucznidow. Drama nie lubi specjalizacji, jest wielowatkowa,
zwinna, cho¢ przez swoja nieposkromiong ciekawos$¢ §wiata takze bywa
powierzchowna. By¢ moze szybkos$¢ nie jest madroscia, ale pozwala
przynajmniej zaskakiwaé przeciwnika.
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Jak zy¢?

Drama na zaj¢ciach jezyka obcego bedzie roézni¢ si¢ od dramy,
wykorzystywanej na zajeciach historii lub jezyka polskiego. Podczas
tradycyjnych zaje¢ drama moze stanowi¢ ciekawy sposob na
immersyjne przyswojenie nowych wiadomosci, poznanie motywacji
bohaterow literackich, nabranie empatii wobec postaci historycznych,
itp. Wielu pedagogow korzysta tez z repertuaru technik darmowych by
urozmaici¢ zajecia i zaprezentowac tematy w nowy i ciekawy sposob.

Korzystajac z technik dramowych podczas prowadzenia zajeé
jezyka obcego mamy konkretny cel: chcemy wspomoc uczestnikow w
stosowaniu poznawanego je¢zyka w normalnym zyciu. W trakcie
typowych zaj¢¢ stoimy niestety na przegranej pozycji: siedzimy w sali,
czesto klimatyzowanej, z otwartymi ksigzkami na stolach i mndéstwem
czasu na wymyslenie i udzielenie odpowiedzi. A co, jesli popetni¢ btad?
Zaden problem, mily, cho¢ autorytarny lektor mnie poprawi i nic si¢ nie
stanie. Jakkolwiek obrazoburcze si¢ to nie wydaje, to jednak nie s3 to
optymalne warunki do nauki jezyka obcego.

Dlaczego tak nie jest? Prawdziwe zycie tak nie wyglada. Jesli
kiedykolwiek musimy skorzysta¢ z naszej znajomosci jezyka obcego,
raczej nie bedziemy mieli do dyspozycji nieograniczonego czasu na
poprawienie  bledow oraz  sympatycznego lektora  szeptem
podpowiadajacego nam poprawny szyk zdania. Zycie dziala w systemie
akcja — spontaniczna reakcja i tak tez powinnismy si¢ uczy¢ jezyka.

Tu wkracza drama, ktéra pomoze postawi¢ uczestnikow w
rolach, ktore naturalnie nie wystgpuja podczas zaje¢. Drama stworzy
sytuacje, w ktorych czesto musimy spontanicznie korzysta¢ z nabytych
umiejetnosci. Stworzy wspomniany juz przez nas kontekst do dziatan
jezykowych. Drama pomoze tez wykorzysta¢ inne zmysty niz tylko
wzrok 1 stuch w procesie uczenia si¢, co prowadzi do przyswojenia
wigkszej ilosci informacji 1 umiej¢tnosci. Wreszcie drama zapewni nam
odpowiedni poziom stymulacji pobudzajac umysty stuchaczy, ktorzy
spedzili wiele lat swojego zycia siedzac w tawkach i1 biorgc udziat w
tradycyjnym procesie uczenia si¢. Drama to element dziatania, ktory
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zespoli  ¢wiczone umiejetnosci  jezykowe z  doswiadczeniem
prawdziwego zycia.

Skoro drama ma odzwierciedla¢ zycie, aby wdrozy¢ dramg
trzeba wigc cho¢ orientacyjnie wiedzie¢ na czym to zycie polega.
Znajomo$¢ zycia jest wprost proporcjonalna do korzystania z niego. Jesli
kto$ z Czytelnikow nie skorzystat z zycia w stopniu pozwalajacym na
wdrozenie technik dramowych przedstawimy ponizej gar$¢ uwag zycia
dotyczacych. Osoby dobrze znajace zycie prosimy o przej$cie do
nastepnego podrozdziatu. No chyba, Ze kto$ chcialby sobie swoja wiedze
zweryfikowac lub co nieco sobie utrwalic.

Zyciem rzadza emocje

Jesli nawet nie rzadza, to sa w koalicji rzadzacej 1 par¢ ministerstw jest
im bez watpienia podporzadkowanych. Prymat emocji nad rozsadkiem
oczywiscie jest sprawg niezmiernie wstydliwa i stanowi powod do
zarzekania si¢ ludzi, ze jest doktadnie odwrotnie. Nauka posiada jednak
bardzo duzo niepodwazalnych dowodow potwierdzajacych wyzszos¢
emocji nad rozumem w ujeciu ilosciowym. Okazuje sig, ze w
podejmowaniu decyzji zakupowych emocje sa dwa razy wazniejsze niz
fakty. Emocjonalne zadowolenie pracownikoéw z kolei moze podnies¢
wydajno$¢ pracy az o 25%?% Badania neurobiologiczne wskazujg
natomiast, ze osoby z wycigtym fragmentem mozgu odpowiedzialnym
za wyrazanie uczu¢ (powiedzmy, ze w celu usunigcia nowotworu) cate
dnie spedzaja na bezowocnym rozwazaniu decyzji nie umiejac podjaé
nawet najprostszej z nich. Tymczasem rezerwat racjonalnosci, jakim jest
edukacja tradycyjna od lat powtarza, ze trzeba mysle¢ glowa, a nie
sercem.

Edukacja behawioralna uwaza, ze wartosci przypisuje si¢ pod
wpltywem emocji, nie za$§ logiki. W dramie emocje odgrywaja bardzo
istotng rol¢. Uruchomienie emocji uczestnikdéw sprawia, ze zajg¢cia
momentami przypominaja szereg mielizn najezonych skatami. Nie ma

8 D. Hill, Emocjonomika, Rebis, 2010
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tu jednak wyboru. Jesli przyjdzie Ci do glowy zastosowanie technik
dramowych wylacznie instrumentalnie, z wylgczeniem wszystkich
emocji, to nic z tego nie wyjdzie. Drama musi dotyka¢ ludzkich emoc;ji.
Ty, jak 1 kazdy uczestnik powinien zdefiniowa¢ na swoj sposob
uzywanie emocji w okreslonej roli - jakby to powiedzial Daniel
Goleman: musicie wykaza¢ sie inteligencjg emocjonalng’.

Przy wuwalnianiu emocji jako lektor musisz wykazaé
sie szczegblng wrazliwoscig i delikatnoscia. Wiekszos¢ zachowan ludzi
mozna ttumaczy¢ mechanizmami obronnymi. Otoczenie postrzegamy
przez pryzmat potencjalnych zagrozen i korzysci dla naszego wizerunku.
Jesli jaki$ uczestnik zaje¢ prowadzi tworczy tryb zycia lub jesli ma
predyspozycje aktorskie bedzie czul si¢ na dramowych zajeciach jak
ryba w wodzie. Nie z kazdym bedzie jednak tak tatwo. Wyznawcy
kartezjanskiej filozofii "mysle, wigc jestem" moga czu¢ si¢ zazenowani
uczestnictwem w zaj¢ciach dramowych. Paradoksalnie: to jednak im
Twoje zajecia przydadza si¢ w wiekszym stopniu. Cho¢ z poczatku beda
czu¢ wstret do archeologii emocjonalnej, to z czasem przetamig wlasne
ograniczenia i nabiorg pewnosci siebie. W grupie mogg zdarzy¢ si¢ tez
osoby reagujace bardzo emocjonalnie, ktore z wielu powodéw (np.
doswiadczen zyciowych) tatwiej urazi¢ niz innych. Sa tez osoby, ktore
nie maja zbyt duzego dystansu do siebie. Wszystko to powiniene$ wzigé
pod uwage, zachowywac si¢ taktownie, aby nie obla¢ egzaminu z
empatii. Czasami trzeba porzuci¢ przygotowany schemat pracy i
podazac¢ za uczestnikami.

Nagroda bedzie wzbudzanie pozytywnych emocji. Radosé,
zaufanie, zaskoczenie, przyjazn, ciekawo$¢, empatia, zachwyt. Nie
spodziewaj si¢ artykutowania ich w sposéb werbalny. W dramie ma
znaczenie wszystko co niewerbalne. Spojrzenia, intonacja, ruch,
mimika. Liczy si¢ zdolno$¢ do przykucia uwagi (stopping power).
Zdanie szczerze mowigc, moja droga, nic mnie to nie obchodzi mozesz

° Daniel Goleman jest autorem bestselleru Inteligencja emocjonalna (Media Rodzina,
2007). W ksigzce tej Goleman opisat kompetencje osobiste cztowieka w rozumieniu
zdolno$ci rozpoznawania stanéw emocjonalnych wiasnych oraz innych osob.

21



Drama w nauczaniu jezykow obcych

powiedzie¢ z wdzigkiem motoru traktora. Mozesz jednak wymowic je
tez z intonacja Clarka Gable'a weielonego w posta¢ Rhetta Butler'al®.
Pamigtaj, ze wszystkie emocje maja charakter zakazny. Jesli
podczas ¢wiczenia dramowego osoba A zdenerwuje si¢ na osobe B, to
osoba A bedzie myslata, ze zrobita to tylko w ramach relacji z osoba B.
Emocjami zarazamy si¢ jednak tak samo jak przezigbieniem, wigc
bardzo prawdopodobne, Ze nastr6j zdenerwowania udzieli si¢ wszystkim
uczestnikom w grupie. Na szczgécie pozytywne emocje tez sg zarazliwe.

Warto mie¢ strategie¢

Jesli nie odpowiada Ci militarne stownictwo, mozesz stowo strategia
zastapi¢ pojeciami plan lub pomyst na siebie. Rozne sytuacje wymagaja
réznego podej$cia do tworzenia strategii. Podczas tworzenia strategii
trzeba si¢ zastanowiC. Jesli nie chcesz, zeby uczestnicy przestraszyli si¢
¢wiczeniem dramowym, zanim b¢dziesz wymagaé od nich wejscia w
rolg, pozwdl im ja przemysle¢. Musza si¢ z nig oswoi¢, wyszuka¢ w
sobie odpowiednie emocje. W $wiecie edukacji, w ktorym nie mozna
realizowac¢ ani jednego ¢wiczenia nie zwigzanego w sposob oczywisty z
jedynym stusznym podrg¢cznikiem lub jedynym stusznym egzaminem -
pozwol ludziom po prostu przez chwilg pomys$le¢ w spokoju.

Zastanawianie si¢ w limicie czasowym podczas zaje¢ moze
by¢ stresujagce. By¢é moze warto wzig¢é pod uwage umozliwienie
przemyslenia roli poza zajeciami. Jak wiadomo, przecigtny uczestnik nie
odrabia standardowej pracy domowej dlatego, ze dzigki niej podniesie
swoje kompetencje, ale dlatego, ze Ci¢ kocha. Po prostu chce da¢ Ci
zobaczy¢, ze si¢ stara. Zadanie dramowe, nie musi by¢ ani pracg, ani
domowa. Moze by¢ propozycja do stworzenia intrygi, sposobu
rozegrania jakiej$ sytuacji.

Pamigtaj jednak, Ze opracowywanie strategii ma sens wtedy, jesli
jest wrog, ktorego posunigcia nie s3 znane. Wrogiem moze byc¢ kto$
posiadajacy odwrotne interesy albo tez zwykly przypadek. Dlatego

10 Frankly, my dear, I don’t give a damn, Przeminglo z wiatrem, 1939
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warto zadba¢ o asymetri¢ informacji. Jedni uczestnicy wiedza jedno, inni
co$ innego. Jak w zyciu.

Gdy wuczestnicy wejda w role mozesz juz wymagaé
spontaniczno$ci. Sa sytuacje, w ktorych nie moze by¢ miejsca na
zastanawianie si¢. Wtedy wymagaj od uczestnikéw, aby dziatali
spontanicznie i szybko. Powinni by¢ jak koty: w mgnieniu oka umie¢
przechodzi¢ z pozycji relaksacyjnej do skoku. Spokdj, spokoj i fruuuu
(mozna byloby bardziej ozdobi¢, gdyby dziato si¢ to w komiksie).
Zwinnie, szybko 1 precyzyjnie. I nie przyjmujemy zadnych
usprawiedliwien typu, ze kto§ ma rodowod kota perskiego. Katalizator
jest prosty: emocje. Im wiecej emocji, tym szybsze decyzje.
Konsekwencje swoich dziatan uczestnicy musza zaakceptowac. Ale
spokojnie. To wszystko przeciez dzieje si¢ na niby.

Zdarzenia o r6znych konsekwencjach

Zdarzenia nastgpujagce w zyciu dzielg si¢ na zdarzenia o skutkach
liniowych 1 skutkach nieliniowych. Nieliniowo$¢ to cecha uktadu
polegajaca na tym, ze warto$¢ wyjsciowa nie jest wprost proporcjonalna
do danych wejsciowych. Jednym z przyktadow (dos¢ radykalnych) jest
efekt motyla'!. Problem z nieliniowoscig jest taki, ze bardzo trudno
przewidzie¢ konsekwencje zdarzenia. Edukacja tradycyjna lubuje si¢ w
linearyzacji: zdarzenia o konsekwencjach nieliniowych prébuje
wyjasnia¢ tak, jakby byly to zdarzenia o skutkach liniowych. Jest to
bardzo niebezpieczny nawyk skutkujacy niedoszacowaniem korzysci i
zagrozen w prawdziwym zyciu.

Konstruujac zajecia dramowe warto mie¢ to na uwadze. Czasami
jedno zdanie bedzie mialo skutek znacznie bardziej powazny niz dtugie
deliberacje. Wyjasnienia skladane policjantowi, stowa wypowiedziane
podczas romantycznej kolacji dla dwojga, czy zrozumienie zwyktego
pytania o droge moze mie¢ skutki nieliniowe, w odrdznieniu od

! Trzepot skrzydet motyla, np. w Ohio, moze po trzech dniach spowodowaé w
Teksasie burzg piaskowa - teoria chaosu deterministycznego przedstawiona przed
matematyka i meteorologa Edwarda Lorenza.
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pogawedki kumpli przy piwie spekulujacych o skutkach pandemii. Sa
momenty, w ktérych nie mozna mowi¢ byle jak. Jesli kazde zajecia
zaczynasz od pytania co u Ciebie stychac? przyzwyczajasz uczestnikow
do zdarzen o konsekwencjach liniowych. Cokolwiek glupiego by nie
odpowiedzieli, to nic si¢ nie stanie. To tylko konwencja rozmowy przy
piwie. Dobrodziejstwem dramy jest umozliwienie tworzenia sytuacji, w
ktérych pojawi si¢ presja powiedzenia lub ustyszenia czego$ bardzo
waznego, czego konsekwencje beda dlugofalowe i1 trudne do
przewidzenia. Jak wprawi¢ uczestnikow w taki stan czujnos$ci?
Chociazby przez telefoniczng rozmowe z niespodziewanym gosciem.

Przydaje si¢ wiedza

R&zni ludzie rozne rzeczy robia, rozne rzeczy wiedza i réznie spogladaja
na to samo zjawisko: widzg takie $§wiata koto, jakie swymi zakreslaja
oczy, mowiac bardziej esencjonalnie, bo jezykiem poety. Wszystkie
sceny dramowe s3g osadzone w roznych kontekstach kulturowych.
Drama ma najczgéciej charakter interdyscyplinarny. Warto jednak
pamietaé, ze te konteksty, ktore dla Ciebie beda jasne i czytelne, dla
innych moga by¢ kompletnie niezrozumiate. Nie kazdy podrézuje po
$wiecie 1 nie kazdy wie, w ktdrej galerii sztuki jaki obraz si¢ znajduje.
Nie kazdy spedza godziny na ogladaniu filmow i zna wigkszos$¢ aktorow.
Nie kazdy wie jak wyglada ceremonia podczas odprawy na lotnisku i nie
kazdy zna rytuaty wczasow typu all inclusive. Twoim zadaniem jest
sprawi¢, aby nikt z tego powodu nie czut si¢ zagubiony, zawstydzony,
czy tez upokorzony.

Pojecie nauki calo$ciowej wprowadzit do pedagogiki niemiecki
pedagog Berthold Otto sto lat temu!’. Jego zdaniem rozmowy
prowadzone w berlinskiej szkole przez nauczycieli domowych
pozwalaly uczniom wszechstronnie poznawaé problemy interesujace

12 Cato$ciowe nauczanie nie wprowadza podzialu na poszczeg6lne przedmioty
szkolne i zastgpuje je nauczaniem tematycznym. Tematy dotycza zjawisk
pojawiajacych si¢ w bezposrednim otoczeniu— $wiata przyrody i zycia spolecznego
oraz zagadnien, sytuacji i probleméw pojawiajacych si¢ w zyciu.
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wszystkich, dyskutowaé¢ swobodnie, bez jakichkolwiek ograniczen!.
Jesli tylko pozwolisz uwolni¢ si¢ od stresu Twoi uczestnicy zainteresuja
si¢ dowolnym tematem. Ciekawo$¢ jest naturalng cecha czlowieka,
ktorej edukacja tradycyjna nie pozwala si¢ rozwija¢. Edukacja
tradycyjna bardziej koncentruje si¢ na sposobach wyrazania mysli niz
zdobywania wiedzy. Tymczasem zdobywanie wiedzy stanowi przeciez
najlepsza motywacj¢ do swobodnego wyrazania mysli.

W nauce jezykow obcych istnieje metoda CLIL (Content and
Language Integrated Learning)!*. Dotyczy ona zintegrowanego
ksztalcenia przedmiotowo — jezykowego opartego na jednoczesnym
przekazywaniu tresci z dziedziny nauczanych przedmiotow i elementéw
jezyka obcego. Chcac nie chcgc, drama nawigzuje do tej metody.
Wchodzac w role w réznych kontekstach, uczestnicy wiele moga si¢
dowiedzie¢ o $wiecie, a zwlaszcza o kulturze jezyka, ktdrego uczysz.
Oni to uwielbiajg.

Nie ulegaj jednak pokusie wprowadzania gornolotnego lub
branzowego stownictwa, z ktérego wdrazania jedynym pozytkiem
bedzie dobra zabawa. Drama jest forma nauki, a nie celem samym w
sobie. Mozg czlowieka jest przystosowany do zapewnienia mu
przetrwania. Celem dramy powinno by¢ wycéwiczenie reakcji w
najbardziej przydatnych zyciowych kontekstach. Uczone dyskusje sa
bardzo ciekawym elementem zaj¢¢, pod warunkiem, ze rozmdéwcy nie
maja pojgcia 0 czym rozmawiajg.

Wazne sg relacje

Jarostaw Iwaszkiewicz nauczyt si¢ jezyka dunskiego wytacznie po to,
aby moéc przettumaczy¢ dziela filozofa Serena Kierkegaarda. Z naszych
doswiadczen wynika jednak, Ze sporadycznie przydarzaja si¢ uczestnicy,
ktorzy z podobna motywacja przystepuja do kursow jezykowych. Gdyby

13 ). Kujawiniski, Ewolucja szkoly i jej wspétczesna wizja, Wydawnictwo Naukowe
UAM, 2010

4 Wiecej o metodzie CLIL, m.in. w ksigzce Zintegrowane ksztaicenie przedmiotowo-
Jjezvkowe. Content and language integrated learning (CLIL), B. Muszynska, K.
Papaja, PWN, 2019
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tak byto nalezatoby uzna¢, ze edukacja tradycyjna ma wiele zalet: jest w
stanie przejrzyscie wkodowaé reguly dotyczace struktur i zasobow
stownictwa. Uczestnicy chcg jednak uzywaé jezyka do zywej
komunikacji w $srodowisku obcojezycznym w relacjach z innymi ludZmi.
W edukacji tradycyjnej mozliwo$¢ rozmawiania z innymi ludZzmi jest
zwyczajowo zastrzezona dla oséb o zaawansowanych kompetencjach.
Osoba po kursie nie wie, czy koniec koncéw zna jezyk na tyle, aby moc
komunikowa¢ si¢ w obcojezycznym $rodowisku, czy jeszcze go na tyle
nie zna, aby rozmowa z obcokrajowcem byla mozliwa. Dochodzi do
paradoksu: edukacja tradycyjna jest w stanie wyprodukowa¢ cztowieka
posiadajacego wysokie bierne kompetencje jezykowe i rdwnoczesnie
zupelnie bezradnego w rzeczywistosci obcojezyczne;.

Tak naprawde wszystko sprowadza si¢ do réznicy migdzy tym
co wewnatrz a tym co na zewnatrz. Wewnatrz, czyli w sali zaje¢, jest
bezpiecznie. Pelny relaks. Jest czas do namystu, nawet jesli bywa
czasem nudno. Na zewnatrz, czyli tam, gdzie trzeba bedzie uzywac tego
jezyka co si¢ uczy, jest zamet. Rozgardiasz. Nie mozna nawet zebrac
mysli, aby skleci¢ zdanie. Jest niebezpiecznie. Zwykta podrdéz metrem
juz napawa trwoga. Wszystkie ludzkie nieszczescia biorq sig¢ stqd, zZe
czlowiek nie potrafi usiedzie¢ sam w pokoju - powiedziat Blaise Pascal.
Powinni$my uczy¢ tak, aby rozmiar tych ludzkich nieszczgsé
zminimalizowac.

Cztowiekowi, ktory ma ambicje nauczy¢ si¢ jezyka obcego
towarzyszy uporczywe wrazenie przebywania po niewlasciwej stronie
drzwi. Na zajeciach czuje zniecierpliwienie. Ile mozna zdzierzy¢ teorii?
Czy to wszystko kiedy$ sie przyda? Uzywanie jezyka na obczyznie
prowadzi natomiast do prostej refleksji: gdy tylko wréce do domu, to ide
na kurs i pos§wiece duzo czasu na nauke¢. Drama pozwala potaczy¢ to co
wewnatrz z elementami tego co na zewnatrz, gdyz daje mnostwo okazji
do poglebienia relacji na linii uczestnik-uczestnik, jak i Ty-uczestnicy.

Phil Beadle podaje, ze normalny cztowiek w ciggu jednego dnia
wchodzi $rednio w sze$¢ interakcji spotecznych z roznymi ludzmi's. Jak

15 Ph. Beadle, Jak uczyé?, Publicat 2010, s. 106
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wiadomo nauczyciel nie jest normalnym cztowiekiem i kazdego dnia
moze wejs¢ 1 w sto czterdzieSci siedem relacji. Albo dwiescie
siedemdziesiat trzy. Oboje¢tnie. Taka nadwyzka moze spowodowac, ze
w zyciu prywatnym bedziesz odreagowywac ignorujac innych.
Zignorowanie uczestnika jest jednak jednym z najwigkszych bledow
podczas dramowych zaje¢. Nawigzywanie relacji jest tu fundamentem,
mimo niesprzyjajacej okolicznosci, jaka jest szkota.

Powiedzmy szczerze: nauczyciel, bedac istota hiperstadna, nie
ma fatwych warunkow do ¢wiczen w nawigzywaniu relacji. Ludzie na
sam widok szkoty tracg umiej¢tno$¢ samodzielnego myslenia, a ich
organizmy ograniczaja produkcje hormonoéw odwagi do ilosci
homeopatycznych. Jesli cate zycie kto§ im mowit, co maja robié, to
trudno oczekiwaé, ze nagle sami przejma kontrole. Wielu z nich
przyzwyczailo si¢ do ukrywania swoich pasji przed rodzicami czy
nauczycielami. Swoboda, entuzjazm i szalenstwo nie kojarza si¢ im z
nauky. Wchodzac na zajecia stanowig uciele$nienie przeciwleglego
bieguna poczucia humoru. Im starsi, tym bardziej kurczowo trzymaja si¢
wiasnej strefy komfortu. Do tego w kazdej grupie zdarzaja si¢ ciche i
nie$miate osoby, ktore omijaja Ci¢ wzrokiem, a siedzenie i oddychanie
pochlania ich catkowicie.

To bardzo wazne, aby$ zadbal o odpowiednie relacje z
uczestnikami jakakolwiek przyjmuja postawe. Jesli nie bedziesz
angazowal ich do ¢wiczen albo zadecydujesz o zredukowaniu ich
udziatu w rolach, to negatywnie wplyniesz na poczucie wartosci tych
osob. Lepiej, zeby szybko dowiedzieli si¢ czegos dobrego na swoj temat.
Niech poczujg si¢ wazni. W przeciwnym razie szybko moga zwrdcic si¢
przeciwko Tobie.

Na szczgscie niepewno$¢ w nawigzywaniu relacji pojawia
si¢ tylko na poczatku zycia grupy. Kilka wymian u$miechéw z
najbardziej otwartymi uczestnikami i po chwili w interakcj¢ wchodza
takze najbardziej sceptyczni. Ludzie wykazuja podswiadoma
sktonno$¢ do ufania swojemu plemieniu.
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Miedzy psychologia a sztuka

Drama bywa czesto niepoprawnie definiowana. Spotykamy bez liku
mitéw o tym czym drama jest, a czym nie jest. Prawdopodobnie tatwiej
bedzie ustali¢ czym drama nie jest. Z biegiem lat pojecie dramy nabrato
wielu znaczen 1 moze odnosi¢ si¢ do réznorakich metod pracy
edukacyjnej, terapeutycznej czy stricte teatralne;.

Drama nie jedno ma imi¢

Niektérym, na dzwick stowa drama przychodzi na mysl szereg technik,
ktéore mozemy roboczo nazwaé psychodramg. Jest to metoda
terapeutyczna oparta na teorii roli, ktore kazdy cztowiek w sobie nosi.
Metoda stosowana jest w terapii roznych chorob lub zaburzen
psychicznych. Wiele os6b instynktownie kojarzy drame¢ z teatrem i
sceng. W koncu to tam mamy do czynienia z dramatem, ktory ogladamy
na deskach teatru. Cho¢ etymologia stowa dramat i dramy jest taka sama
(z gr. dpapa, drama, czyli dziatanie, akcja), nie jest to jednak poprawne
skojarzenie. Krystyna Pankowska wprowadza wyrazne rozrdznienie
pomiegdzy teatrem, pochodzacym od greckiego stowa theaomai (pol.
patrze¢, ogladac¢), a drama wywodzaca si¢ od starogreckiego pojecia
drao (oznaczajgcego czynnos$¢, ruch, dziatanie)!®.

To, co rzuca si¢ w oczy w przytoczonym objasnieniu, to ogromny
rozdzwigk miedzy charakterami tych pojec: pasywnosci jednego oraz
aktywnosci 1 dynamice drugiego. Drama jest wigc bardziej dynamiczng
kuzynka znanego nam teatru. Pedagodzy mogg zinterpretowa¢ drame
jako metod¢ dydaktyczna, ktora angazuje w dzialanie ucznia catg jego
wiedze o S$wiecie, tworzgc nowe jej jakosci w zwiqzku z
wykorzystywaniem wyobrazni, emocji, zmystow, intuicji. Krystyna
Pankowska zwraca tez uwage na jeszcze jedng definicje dramy: jako
naturalnego wewnetrznego procesu, przez ktéry przechodzi kazdy

16 K. Pankowska, Drama. Konteksty teoretyczne, Warszawa: Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, 2013
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czlowiek. Drama to trening zycia, ktéry pomaga nam rozwija¢ nasze
kompetencje spoteczne oraz uczy nas samodzielnosci.

Piszac ta publikacje znalezliSmy si¢ gdzie§ pomigdzy drama
edukacyjng a drama naturalng. Proponujemy drame¢ jako sposéb
inkorporacji informacji poznawanych na zajeciach jezykowych do
prawdziwego zycia. Rozumiemy drame¢ jako wprowadzenie elementu
roli oraz dziatania do zaje¢ jezykowych i nie poszukujemy koniecznie
pogtebionego doswiadczenia emocjonalnego odgrywanej roli. Tak jak
powyzsze definicje wskazujg, w dramie widzimy przede wszystkim dwa
elementy: role i proces jej odgrywania, ktory bywa nieraz wazniejszy niz
sama rola.

W trakcie tego procesu uczestnik zaje¢ rozwija znacznie wigcej
niz tylko swoje umiejetnosci jezykowe. Moze naby¢ réwniez pewnosé
siebie w korzystaniu z obcego jezyka, prze¢wiczy¢ inne kluczowe
umiejetnosci spoleczne oraz nabra¢ poczucia samodzielno$ci, na ktérym
tak bardzo nam zalezy. Nie chcemy do konca naszych dni trzymacé
naszych podopiecznych za reke 1 potakiwaé, gdy poprawie skonstruuja
zdanie oznajmujace. Wreszcie drama jest dla nas sposobem stworzenia
stuchaczom §rodowiska, w ktorym beda mogli wyprébowaé swoje
umiejetnosci 1 wykorzysta¢ je w kontek$cie nieosiggalnym dla
klasycznych zajec¢.

Nie bedziemy jednak na site ucieka¢ od innych skojarzen.
Jakkolwiek dogtebnie nie przygotujemy zaje¢ dramowych, sama drama
jest zawsze tworzona przez uczestnikow. Ztozona jest z ich reakcji i
spontanicznej improwizacji. Moze wigc czasem zawiera¢ elementy
psychodramy, jesli ludzie w ten sposéb pokieruja przebiegiem zajec.
Uczestnicy mogg tez sktania¢ si¢ w strong¢ teatru tym samym ¢wiczac
przygotowane dziatanie prezentowane przed publicznoscig. Zadna z
tych drég nie jest droga jedynie poprawnag i zadaniem lektora jest
bezustanne manewrowanie pomigdzy wszystkimi definicjami i
aspektami, tak aby przeprowadzone zaj¢cia przyniosty uczestnikom jak
najwiecej korzysci.
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Teatr

Siedzisz na widowni. Przed Toba scena. Oczekujesz momentu, gdy
zacznie si¢ spektakl. Na widowni robi si¢ ciemno. Gwar stopniowo
ucicha. Reflektory rzucaja $wiatlo na sceng. Czujesz ciekawosc.
Pojawia si¢ aktor. Tutaj zaczyna si¢ historia. Historia, w ktorej
uczestniczy¢ bedziesz tylko mentalnie.

A gdyby$ tak mogl wejs¢ na sceng. Mie¢ wplyw na to
widowisko. Jak to wszystko zacza¢? Jak wymysli¢? Jak odegrac? Tyle
jest stlow. Tyle mozliwych kombinacji. Tyle emocji do wyrazenia.
Dlaczego akurat w ten sposob? I najwazniejsze: czy to w ogoble bedzie
przydatne i cieckawe?

To od czego trzeba zacza¢ to cisza. Jesli nie wiadomo jak co$
zrobi¢, to najlepiej zrobi¢ powoli. Zyjac w ciagtym pospiechu nie
bedziesz kreatywny. Gonitwa i ilo§¢ spraw, ktorymi zawracasz sobie
glowe powoduje, ze traktujesz siebie zbyt powaznie. Mozesz si¢ troche
powldczy¢ bez celu, pogapi¢ na rézne rzeczy albo tez posiedzie¢ przy
muzyce 1 winie w ciszy wlasnego wngtrza. Drama to filozofia wolnosci.
Kurtyna w gore. Swiatta na scene. Zaczynamy. Swiat wykreowany
naktada si¢ na rzeczywistos¢.

Wymyslanie

Woecale nie jest tak, ze wymyslanie kazdej rzeczy trzeba zaczyna¢ od
poczatku i konczy¢ na koncu. Czasami dobrze jest wymysla¢ od $rodka.
Woecale nie jest tak, ze najpierw trzeba wymysli¢ ideg, a p6zniej detale.
Czasami jeden oryginalny detal sprawi, ze dobierzesz inne drobiazgi i
tak dojdziesz do idei. Wtasnie. Detale. To one nadajg autentycznosci
¢wiczeniom dramowym. Mozesz wykorzystywaé drobne rekwizyty,
materiaty autentyczne (np. bilety). Duzo jest przy tym szukania i
dlubania, dlatego zadbaj o archiwizacje rekwizytow, mogg si¢ przydac
w przysztosci. Przygotowanie wystrzalowego ¢wiczenia dramowego z
odjazdowymi fajerwerkami i obtednym konfetti to przerazajaco duzo
czasochtonnej roboty. Stworzenie banku materialéw i rekwizytow w
przysztosci ulatwi pracg.
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Scenariusz ¢wiczenia nie musi by¢ zbyt precyzyjny, gdyz wtedy
nie bgdzie miejsca na improwizacj¢. Musisz zaufa¢ swojej intuicji, ze
poprowadzi Ci¢ w ekscytujace rejony. Scenariusz nie moze jednak by¢
zbyt ogolny, gdyz wtedy ¢wiczenie zamieni si¢ w jeden wielki chaos i
cala algebra zaj¢¢ si¢ rozsypie. Szczeg6lnie dobrze przemysl poczatek.
Wzbudzanie zainteresowania na poczatku ¢wiczenia dramowego to
fundament. W tym bowiem momencie uczestnicy podejmuja decyzje w
swoim wnetrzu, czy warto angazowaé si¢ w ten caly spektakl. Moga
wtedy tez nieodwolalnie postanowié, zeby Ci¢ ignorowac. Albo
zastrzelic.

Temat

Podobnie jak spektakl teatralny - drama potrzebuje dobrego tematu.
Typowy przebieg zaje¢ w duchu edukacji tradycyjnej: jest lektor, sa
uczestnicy tylko temat przebywa na zwolnieniu lekarskim. W
warunkach deficytu tematu lektor wdraza technik¢ dramowg i zapada
cisza.

Dobry scenariusz powinien zawiera¢ intryge. Uczestnicy
powinni by¢ zaskakiwani. Nic do konca nie powinno by¢ pewne.
Teoretycy ewolucji sa zgodni: myslenie zalezy od tego w jakich
okolicznos$ciach i w jaki sposdb dany temat zostanie nam przedstawiony.
Do rozwigzywania tego samego problemu mozg moze uzywac réoznych
modutéw. Dociekliwos¢ 1 krytyczne mys$lenie motywuja silniej niz
monolog informacyjny. Mozesz poleci¢ rozwigza¢ uczestnikom quiz
logiczny. Ale mozesz tez powiedzie¢, Ze ich celem jest odkrycie w quizie
oszustwa. W drugim przypadku ich motywacja wzro$nie, skutkiem
czego radykalnie zwigkszy si¢ liczba poprawnie udzielonych
odpowiedzi'’. Jesli Twdj scenariusz nie bedzie zbyt porywajacy, wtedy
w potowie ¢wiczenia uczestnicy przestang reagowac. Mozna oczywiscie
obarczy¢ ich wing: pewnie maja zbyt powsciagliwa wyobraznie. Zeby

17 Badanie opisuje N. N. Taleb, Slepy traf, 2006, s. 224
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jednak poruszy¢ich mozliwosci fantazjowania potrzebne sa Twoje
pomysty.

Niezwykle wazng kwestig jest poczucie humoru. Liczy si¢ nie
tylko to, ze potrafisz rozbawi¢ uczestnikow realizujac ¢wiczenie
dramowe. Istotne jest to, aby podczas realizacji tego C¢wiczenia
uczestnicy umieli rozbawia¢ si¢ wzajemnie. Poczucie humoru jest
walutg towarzyska. Rozbawienie grupy jest najlepsza nagroda dla
uczestnika, ktoremu udato si¢ to sprawic.

Drama w edukacji jest znana jako metoda dedykowana uczeniu
dzieci. Wazne wigc, abys$ tak dobrat temat technik dramowych tak, aby
byt on skierowany do oséb dorostych. Nie chodzi tu o skomplikowane
intrygi dotyczace zagadek kryminalnych, ale o proste historie majace
odzwierciedlenie w otoczeniu jak zakupy, podrdze, sytuacje w
restauracji. Moze si¢ zdarzy¢, ze znienacka Twoi uczestnicy ze
stanowcza ming spytaja: chcesz uczy¢ nas metoda dla dzieci? Nas? Nas,
ktérzy wiemy wszystko o kredytach, Siergieju Rachmaninowie i
patelniach teflonowych? Nie widzisz jak madrze kiwamy glowami
odrézniajac czasowniki przechodnie od nieprzechodnich? Jak madrze
wtedy wygladamy? Te same osoby oczywiscie nie widzg niczego
upokarzajacego w bezrefleksyjnym wykonywaniu polecen nauczyciela.
Wybieraja zachowanie status quo. Nie dostrzegaja jak edukacja
tradycyjna infantylizuje ich. Panike wywotuje natomiast fakt, Zze musza
wykaza¢ si¢ inwencja i1 kreatywnoscig.

Aktorzy, zanim stang przed publicznoscia, najpierw dtugo
¢wiczg swoje role podczas prob. Nie widzimy powodu, aby dramowy
nauczyciel byt tu wyjatkiem. Mimo, ze mozesz wyglada¢ Zenujaco,
gadajac do lustra w pustym pokoju, to jednak nawet krotka préba
podniesie jako$¢ wystepu podczas zajec.

I jeszcze jedno. Spektakl spektaklem, pamigtaj jednak, zZe
najwazniejszym zadaniem lektora jest zapoznawanie uczestnikéw z
rzeczami, ktorych jeszcze nie wiedza.
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Scenografia

Twoja sceng jest sala zaje¢. Bardzo istotna jest scenografia, czyli to w
jaki sposob w sali sg ustawione meble. Preferujemy ustawienie stotow w
podkowe, gdyz umozliwia prace zaré6wno na forum, jak i w matych
grupach. Caly czas kazdy widzi kazdego, a lektor moze swobodnie
podejs¢ do kazdej osoby. Nie jestesmy jednak dogmatykami. Jesli jest
taka mozliwo$¢ uczestnicy mogg siedzie¢ przy stotach podzieleni na
mate podgrupy. Inna mozliwo$¢ to stot konferencyjny, najlepiej w
ksztatcie elipsy, ktory laczy wszystkich uczestnikow, jak i lektora.
Najlepiej by jednak byto, aby$§ w ogole zrezygnowal ze stolow.
Uczestnicy mogg siedzie¢ w okregu na fotelach lub workach sako.
Jakkolwiek beda umiejscowieni uczestnicy nie mozesz popetnic
najwickszego btedu: rozsigs$¢ si¢ za biurkiem. Mozesz by¢ z nimi albo
by¢ w ciaglym ruchu.

A propos ruchu. Przygotowujac éwiczenie dramowe musisz
wzig¢ pod uwage, czy bedzie wystepowat ruch. Jesli tak, to gdzie i w
jaki sposob bedzie si¢ on odbywac. Pamigtaj jednak, ze z gestow
niewerbalnych najwigksze znaczenie ma mimika twarzy. Dlatego tez
najgorsza rzecza jaka moze si¢ przytrafi¢ to umiejscowienie
uczestnikow w rzedach, tak aby ogladali swoje plecy.

Nasladownictwo

Dlaczego ludzie podczas ¢wiczenia dramowego mowig to, co mowig?
Jest to wypadkowa nastepujacych rzeczy:

- ich doswiadczenia zyciowego,

- kompetencji jezykowych wypracowanych przez lektora, w tym
podczas kursu,

- ich wyobrazni.

Nigdy nie wiemy ktory skladnik bedzie mial najwigksze
znaczenie, gdyz zalezy to od mnoéstwa czynnikdw: od charakterow
uczestnikdw po pogodg. Bardzo by$my chcieli, aby wyobraznia byta
decydujaca, gdyz to ona powoduje emocje. Nawet jesli mamy w sali
uczestnikdw z bujng wyobraznia, to nigdy jednak nie mamy pewnosci,
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czy w danych warunkach ta wyobraznia im odpali. Dlatego tez warto
mie¢ pod r¢ka zasob stymulantdéw, inspiracji, czy innych substancji
dopingowych.

O ile wyobraznia jest nieprzewidywalna (dzigki czemu drama
jest taka fajna), o tyle pozostate sktadniki mozna znacznie tatwiej
przewidzie¢. Mozna nawet powiedzie¢, ze zarowno do§wiadczenie, jak
i nabyte kompetencje jezykowe sa schematyczne. Jesli uczestnik
zostanie obsadzony w roli hydraulika, to dobor stow, intonacja, sposob
zachowania w duzej mierze bedzie wynikal z jego spostrzezen
zyciowych. Postugiwanie si¢ archetypami nie jest wcale takie zte, gdyz
osadza zajecia jezykowe w  kontek$cie, ktory z duzym
prawdopodobienstwem moze si¢ wydarzy¢ w zyciu. Dla przyktadu
hydraulik o osobowosci przemadrzatego ignoranta (z catym szacunkiem
do hydraulikow) bedzie bardziej autentyczng osobowos$cig niz hydraulik
o osobowos$ci szalonego naukowca, mimo ze ten drugi z punktu
widzenia estetyki spektaklu bedzie ciekawsza kreacja (napedzany duza
doza wyobrazni i dostarczajacy wiecej emocji).

Skoro mozna wyprowadzi¢ taka pragmatyczng hierarchi¢ w
kreowaniu rol przez uczestnikow, wezesniej czy pozniej dojedziemy do
pytania o sens nasladownictwa w dramie. Drama nie moze calkowicie
nasladownictwa si¢ wyrzec, gdyz juz samo odwolywanie si¢ do
doswiadczenia zyciowego uczestnikow stanowi nieuswiadomione
nasladownictwo (kiedy to ostatnio byt u mnie hydraulik?). Czy zatem
lektor nie moégtby wykonac kroku do przodu i $wiadomie stworzy¢ ramy
do tego nasladownictwa? No mogtby.

Zwroémy uwage, ze w tym aspekcie metoda dramowa zbliza si¢
nieco do metody audiolingwalnej. Zgodnie z metoda audiolingwalna,
droga do opanowania j¢zyka jest wielokrotne powtarzanie zwrotow, az
do zautomatyzowania reakcji ucznia. Metoda ta jest krytykowana z
powodu jej bezrefleksyjnosci. Nie powoduje emocji, wigc jest po prostu
nudna. Drama naprawia to. JesteSmy gotowi na pewna doz¢
schematycznosci, nasladujmy zatem, ale robmy to w tworczym
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kontekscie, ktory wywotuje emocje. Takie uschematyzowanie metody
dramowej niesie troche¢ korzysci:
- pozwala oduczy¢ si¢ btedéw polegajacych na kalce jezykowej i ztych
nawykach,
- daje szybkie efekty: w stosunkowo szybkim czasie uczestnicy potrafig
wypowiada¢ si¢ uzywajac prostych, zaslyszanych wczesdniej
komunikatow,
- pozwala spontanicznie reagowa¢ w okre§lonych sytuacjach,
- uczy wypowiedzi zapewniajacych przetrwanie w danym kontekscie.
Przed rozpoczgciem techniki dramowe] mozesz wigc
uporzadkowaé wiedz¢ gramatyczng i leksykalng tak, aby mozna bylo ja
uzy¢ w czasie ¢wiczen dramowych. Mozesz tez zaplanowa¢ uzywanie
tego samego zwrotu w roznych kontekstach, jesli chcesz, aby byl on
¢wiczony. Nie przesadzaj jednak z narzucaniem schematdéw. Daj
ludziom swobod¢ wypowiedzi. Jedni zaczynaja mowi¢ i podczas
moéwienia znajduja odpowiedz. Inni zaczynaja mowic, gdy odpowiedz
maja juz przemyslang. Jedno musi si¢ koniecznie zmieni¢c w
inkorporowaniu elementéw metody audiolingwalnej. Dryle jezykowe
muszg zyska¢ wdzigk i styl. Ich intonacja moze by¢ odmienna w
r6znych kontekstach, ale muszg wpada¢ w ucho niczym zastyszana
piosenka.

Didaskalia

Scenariusz teatralny potrzebuje didaskaliow. Zajecia dramowe
potrzebuja instrukcji. O ile aktorzy i rezyser maja mozliwos¢, aby
doktadnie przeanalizowa¢ scenariusz, podczas zajec brakuje na to czasu.
Jasne, przejrzyste, szybkie wprowadzenie regul ¢wiczenia dramowego
stanowi niebywale wyzwanie.

Jezyk docelowy przede wszystkim. Przechodzenie w te i z
powrotem na jezyk ojczysty i obcy spowoduje przyzwyczajanie
stuchaczy do analogicznych reakcji (Can I have a Coke, please? Tylko
zimna!). Instrukcje formulujemy za pomoca prostego jezyka. Uzywamy
parafrazy. Jak najwiecej przykltadow. Najlepiej zainscenizowaé
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modelowy dialog i pokazac¢ reguly gry. Nawet jesli przyktad zabierze
kilkukrotnie wigcej czasu niz thumaczenie, to dziata lepiej niz monolog.
Najwigkszy blad jaki popetniajg lektorzy to gadanie, gadanie, gadanie...
Redukuj, kiedy tylko mozesz t¢ nieprzyzwoita demonstracj¢
nauczycielskiego ego.

Drama 1 rynek

Kochanie, wybierzmy ten kurs jezykowy, gdyz uczq tam metodg
dramowg! Czy klienci tak mowia? Mamy watpliwosci. Ale nic nie
szkodzi. Najwazniejsze, zeby zaj¢cia si¢ podobaty. Uczestnicy nie
muszg wiedzie¢, jak nazywa si¢ metoda, ktéra wykorzystujemy. Dlatego
przy wdrazaniu metody dramowej proponujemy skoncentrowac si¢ na
stronie podazowej. Nie bedziemy analizowa¢ reakcji klientow szkot,
ktore wykorzystuja t¢ metode. Zamiast tego zajmiemy si¢ krotkim
przegladem innych produktow i ustug, w ogole nie zwigzanych z
edukacja. Pokazemy trendy, do ktérych metoda dramowa pasuje jak
brakujacy element puzzle. Skad taki pomyst?

Czy kupiliby$cie nowy samochod, w ktérym wykorzystane sa
technologie sprzed dziesigciu lat? Od technologii ciagle oczekujemy
czego$ nowego. Ale od edukacji juz niekoniecznie. Szkoty wyzsze moga
sprzedawaé caly czas te same studia oparte na programach sprzed
dekady. Przedmioty na tych kierunkach wyktadowcy moga prowadzi¢
od lat w ten sam sposob, a nawet moga opowiada¢ w koto Macieja te
same zarty. Ci sami klienci, ktorzy sa niezwykle krytyczni kupujac
produkty na rynkach technologicznych, wzgledem ustug edukacyjnych
przejawiaja niezwykla wyrozumiato§¢. Co by si¢ stato, gdyby dla
edukacji zastosowac taka miarg, jaka stosuje si¢ wzgledem innych branz,
w ktorych liczy si¢ poscig za osiggnigciem nawet minimalnej przewagi
konkurencyjnej?

Zacznijmy od Ciebie - nauczyciela. Co zmienile§ w swojej
ustudze w ciggu ostatnich dziesieciu lat? Jakie inwestycje poczynites?
Jak zmienite$ swoja ustluge? A moze zakladasz, ze nie musisz si¢
zmienia¢? Na pewno cos$ zmieniles. Tak si¢ stato, nawet jesli nie jeste$
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tego $wiadomy. Swiat si¢ zmienia, klienci mysla inaczej i Ty tez
chtoniesz ducha czasu. Zmieniasz swoje podejscie przez dyfuzje -
rozprzestrzenianie si¢ mod, trendow na prawo i lewo, w nieoczekiwany
sposob 1 w niespodziewanych miejscach. Pokazemy Ci, ze metoda
dramowa jest tym dla edukacji, czym nowy, dynamiczny silnik na rynku
motoryzacyjnym.

Ekonomia doswiadczenia

Guy Debord powiedzial, ze swiat widzialny jest swiatem towaru's.
Wieszczyl, Ze namacalny produkt i jego konsumpcja to nasza przysziosc.
Jak bardzo si¢ pomylit... Pod koniec dwudziestego wieku James
Gilmore zdefiniowal ekonomie doswiadczenia. Porownat on rynek do
sceny, gdzie przedsigbiorstwa zamieniajg si¢ w rezyseroOw teatralnych.
Dla konsumentow jako publiczno$ci, cala inscenizacja jest niezwykle
atrakcyjna!®. Z czasem okazalo si¢ jednak, ze publicznosé¢, takze
wchodzi na sceng. Konsumenci wyrazaja zgod¢ na emocjonalne
uwiedzenie przez wizerunek 1 sit¢ marki. Koncepcja ekonomii
doswiadczenia zyskala rozglos 1 stala si¢ jedng z najbardziej
wptywowych koncepcji ostatnich dekad. Gilmore wskazal nowy
kierunek: szcze$cie mozna zdoby¢ na drodze gromadzenia nie tyle dobr
materialnych, ile doswiadczen?’.

Wspomnijmy chociazby marke Wyjatkowy Prezent. W centrach
handlowych mozemy zakupi¢ kart¢ podarunkowa do obdarowywania
pracownikow lub rodziny. W pudetku znajduje si¢ Certyfikat
Podarunkowy, bez warto$ci nominalnej. Firma przygotowata kilka
kategorii prezentow: np. Wellness&SPA, Przygoda, Czas Wolny, Pakiet
przezy¢ dla dwojga, itp. Coraz wigksza popularno$¢ zyskuja takze ustugi
zapewniajace mozliwo$¢ przezycia przygod: pokoje zagadek, tory
wyscigowe, czy $cianki wspinaczkowe.

18 G. Debord, Spofeczenstwo spektakiu oraz Rozwazania o spoleczenstwie spektaklu,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2006, s. 48

19 B. J. Pine, J. H. Gilmore, The experience economy: work is theatre & every
business a stage, Harvard Business Press, 1999, s. 140

20 J. Harkin, Trendologia, Wydawnictwo Znak, 2010, s. 63
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Ale ekonomia doswiadczenia to nie tylko wyrafinowane
przezycia. Amerykanski socjolog, Ray Oldenburg w 1989 roku wydat
ksigzke The Great Good Place’!, w ktorej przedstawil teorie, wedhug
ktorej zycie spoteczne konsumentow koncentruje si¢ wokot trzech
waznych osrodkoéw: domu (miejsca, w ktorym mieszkamy), pracy
(miejsca, w ktorym pracujemy) oraz trzeciego miejsca, w ktorym
prowadzimy szeroko pojete zycie towarzyskie. Pojscie na zakupy samo
w sobie to sposob na relaks. Jest ono zrodlem rozrywki i daje mozliwo$¢
spotkania si¢ z przyjaciétmi. Sensem zakupdw staje si¢ przezycie
niezapomnianych do$wiadczen, ktore klienta przywiazuja emocjonalnie
do marki®?.

Przykladem moze by¢ kampania brandingowa, ktora
przeprowadzita IKEA w Paryzu. Marka zaproponowala potencjalnym
klientom niecodzienng kreacj¢: zaaranzowala wiaty przystankowe z
wykorzystaniem swoich mebli i akcesoridéw. Paryzanie czekajacy na
autobus mieli okazj¢, by usigé¢ na sofach IKEI, obejrze¢ regaly,
o$wietlenie 1 dekoracje marki. Na stacji paryskiego metra szwedzki
gigant zbudowat pokazowe mieszkanie wyposazone w produkty marki.
Przez tydzien mieszkalo w nim 5 osob, ktore zgodzily si¢ wziac udziat
w niecodziennej reklamie. Przeszklone $ciany umozliwialy podroznym
podglada¢ domowe zycie.

Che¢ przezywania niezwyklych doswiadczen przez klientéw to
$wietna wiadomo$¢ dla zaje¢ z wykorzystaniem dramy. Tradycyjnej
edukacji serwujacej monotoni¢ blizej do stanowiska pracy na tokarce niz
do trzeciej przestrzeni. Szkota oferujaca z wykorzystaniem dramy moze
by¢ atrakcyjnym trzecim miejscem dla konsumentéw - obok domu i
pracy. Edukacja oparta na przezywaniu do$wiadczen wychodzi
naprzeciw dialektycznej naturze konsumenta: znuzony wirtualnym
$wiatem odczuwa nostalgiczng potrzebe fizycznej interakcji z markami i

2L R. Oldenburg, The Great Good Place: Cafes, Coffee Shops, Community Centers,
Beauty Parlors, General Stores, Bars, Hangouts and How They Get You Through the
Day, Marlowe & Co, 1997

22 P. Tkaczyk, Quo vadis retailu?, ,.Brief” nr 10, 2012, s. 96
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innymi konsumentami - dawno zapomniana socjalizacyjna funkcja rynku
Jjako okazji do kontaktow i stycznosci spotecznych wraca do task.

Mate przyjemnosci

Przyjemno$¢ i konsumpcja to zjawiska wspotistniejace ze soba:
poszukiwanie przyjemnosci w konsumpcji staje si¢ dzisiaj najwicksza
motywacja dziatania konsumentow. Klienci szukaja marek, ktore
zapewnig odskoczni¢ emocjonalng jako wyraz buntu wobec
samokontroli i zamartwiania si¢?*. W kierunku trendéw podazajg rynki:
zaczgto poszukiwaé produktow, ktorych podstawowa warto$cig jest
dawanie uzytkownikom przyjemnosci. Dan Hill stworzenie oferty, ktora
btyskawicznie przykuje nasza uwage, sprawiajac nam przyjemno$¢’’
opisuje jako ideal, do ktorego powinny dazy¢ firmy. Co jednak ma
zrobi¢ marka, dzialajaca na rynku o silnej presji cenowej? Okazuje sig,
ze mozna laczy¢ przeciwienstwa.

Przyktadem sg sklepy sprzedajace towary po niskich cenach,
tzw. dyskonty. Jak wiadomo, dyskontom bardzo zalezy na tym, aby nie
traktowac¢ ich jak dyskonty. W rezultacie, wtasciciel Biedronki, firma
Jeronimo Martins postanowita zmieni¢ swoOj wizerunek tworzac
unikalne pozycjonowanie: dyskont premium. Strategia przewiduje obok
wielu tanich produktow oferowaé¢ produkty z gamy typowej dla
delikatesow. Dla konsumentdéw oznacza to mozliwo$¢ umieszczania w
jednym koszyku produktéw najtanszych oraz luksusowych (pierwszym
etapem byto zwigkszenie oferty o wybor win).

W podobny sposdéb mozesz opracowac strategie swoich zajec.
Uczestnicy w tym samym koszyku beda umieszczac produkty
niezbedne, cho¢ w matym stopniu dostarczajace przyjemnos$¢ (np.

2 B. Mroz, Consumo ergo sum? Rola konsumpcjonizmu we wspdiczesnych
spoteczenstwach [w:] Oblicza konsumpcjonizmu [red.] B. Mroz, OW SGH, 2009, s.
198

24 Ph. Kotler, Marketing, Rebis 2005, s. 160

25 D. Hill, Emocjonomika, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2010, s. 196
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znajomos¢ struktur jezykowych), a takze produkty z segmenty premium
- autentyczne wypowiedzi budzace emocjonalny wydzwigk.

Dostarczenie jakiejkolwiek przyjemnosci klientom stanowi
zreszta samo w sobie przewage konkurencyjng na rynku edukacji.
Przyjemno$¢ jest tu towarem mocno deficytowym. Tradycyjna szkota to
nieustanne poczucie kleski. Czy umiesz stwarza¢ przekonanie, ze co$ si¢
udato? Drama daje ku temu okazj¢. Nie obawiaj si¢, ze sprofanujesz
dostojny majestat wiedzy, nadwatlisz swdj autorytet i zrobisz z siebie
pajaca. Laczenie przeciwienstw jest trendy.

Laczenie si¢ w grupy

Kumplomania narodzita si¢ w Internecie. Socjologowie opisywali
zaskakujace zjawisko, gdy anonimowi uczestnicy sieci zaczgli obnazaé
przed obcymi szczegoty swego zycia. Z obawy przed wykluczeniem z
zycia towarzyskiego (FOMO: fear-of-missing-out) nieustannie
informuja w mediach spotecznosciowych swoich znajomych o detalach
swojego zycia. Bardzo si¢ boja, ze to co robig inni bedzie znacznie
ciekawsze. W koncu zadecydowaly wzgledy pragmatyczne - tworzace
si¢ klany zaczely przechodzi¢ do prawdziwego zycia. Francuski portal
BlaBlaCar odzwierciedla rozpowszechniajacy si¢ sposob podrézowania
— carpoling. Serwis kojarzy kierowcow i pasazeréw do wspolnych
podrozy samochodem. Nazwa ,,bla” jest wirtualnym parametrem, dzigki
ktéremu kierowcy moga okre§lic swoja sktonno$¢ do rozmow.
Carpoling wskazuje na tendencj¢ konsumentow: s3a gotowi do
nawigzywania relacji.

Trend ma charakter ogdlno§wiatowy, ale uwazamy, ze niezwykle
przydatny jest wlasnie w Polsce, gdzie nawigzywanie jakichkolwiek
relacji wykraczajacych poza dzien dobry przychodzi osobom dorostym
z duzym mozotem. Czy to ze wzgledow historycznych, czy kulturowych
(nie méwmy lepiej o tym) nawigzywanie relacji przebiega tatwiej w
gronie potencjalnych znajomych (czyli znajomych znajomych), niz
wsrod zupehie obeych. Jest to dosy¢ problematyczna wada narodowa w
sytuacji potrzeby ¢wiczenia zwrotow jezykowych, a co dopiero w
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konteks$cie wdrazania technik dramowych. By¢ moze z uwagi na trudne
ojczyzniane  warunki pracy nastgpng ksigzke  napiszemy o
lodotamaczach (¢wiczeniach kruszacych pierwsze lody), ale pdki co
skoncentrujmy si¢ na dramie. Jesli realizujesz ¢wiczenie dramowe i w
pewnym momencie dochodzi do Ciebie, Zze uczestnicy bardziej
przypominaja w swoim zachowaniu mumie egipskie niz Wlochow na
imprezie, to pomysl, ze by¢ moze w komforcie anonimowosci, gdzies w
sieci sg oni gotowi do rozmow na kazdy temat. Teraz musisz ich
przekonaé, aby z uwagi na zyciowy pragmatyzm byli nieco bardziej
sktonni do bla-bla. Nurt $wiatowej kultury plynie przeciez w
strong otwartych relacji.

Dla przysztosci

Wiele decyzji zakupowych wigze si¢ z priorytetem konsumpcji w
krotkim okresie sfinansowanym w okresie dtuzszym. Dzigki pozyczkom
1 kredytom ludzie czerpig przyjemno$¢ z zakupow dokonywanych tu i
teraz. Maja problem z zaakceptowaniem nagrody odtozonej w czasie.
Jednak istnieje przeciwstawny trend, ktory powoduje odwrotne decyzje.
Przyktadem moze by¢ zakup samochoddéw z silnikiem diesla lub
inwestycja w alternatywne systemy grzewcze w budownictwie, jak
pompy ciepta. Decyzja konsumenta bywa czesto nieracjonalna
finansowo, gdyz cena inwestycji moze przewyzszy¢ oszczednosci
zdyskontowane w  przyszto$ci. Niemniej jednak, poniesienie
jednorazowego, wigkszego wydatku pozwalajacego mie¢ swiadomos$¢
mniejszych  kosztow  eksploatacyjnych w  przysztosci  stanowi
wystarczajaca motywacj¢ do dokonania wyboru nieracjonalnego z
punktu widzenia optymalizacji finansowe;.

Trend dla przysztosci napedza calg branzg edukacyjna - od
jednolitych studidow w zakresie zarzadzania parafia po kursy dla
wodzirejow zabaw bezalkoholowych. Dla zaj¢¢ dramowych zmiana
perspektywy z krétkodystansowej na dtugodystansow3 jest bardzo dobra
informacja. Uczestnicy zaj¢¢ maja nieuswiadomione przeczucie, ze
dobro otrzymane w dlugim okresie czasu jest bardziej warto$ciowe niz
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konsumowane w terazniejszosci. Dlatego tez reaguja w ogoéle na Twoje
polecenia. Z drugiej jednak strony moze to by¢ niebezpieczne.
Zaciskanie zgbow z uwagi na wizj¢ przyszlosci jest Swietnym pomystem
podczas zabiegu chirurgicznego, ale niekoniecznie podczas zajec
jezykowych.

Najczestsze problemy

Wdrazanie technik dramowych przynosi wiele korzys$ci: zwigksza si¢
zaangazowanie uczestnikow, wlaczamy do zaje¢¢ element interaktywny,
stymulujemy wigcej zmystow, co wptywa na zdolno$¢ przyswajania
informacji, korzystamy z naturalnej kreatywnosci uczestnikow. Zalety
mozna dlugo wymienia¢ (postanowili§my jednak zamkngc¢ si¢ w 152
stronach...).

Jednak w pracy kazdego lektora przychodzi taki moment, w
ktorym §wiadomo$¢ powyzszych korzysci idzie w kat 1 zastgpuje ja
panika: co robi¢? To nie dziata! Zadanie rozlazi si¢ w szwach! Stuchacze
nie wspolpracujg, cate ¢wiczenie przypomina balon bez powietrza.
Spokojnie - najprawdopodobniej mozna temu zaradzié.

W tym podrozdziale przyjrzymy si¢ najczg¢stszym problemom,
ktére napotykaja lektorzy podczas stosowania technik dramowych.
Wigkszo$¢ z naszych porad dotyczy fazy przygotowania przed zajgciami
pozwalajacej zapobiec niepowodzeniom: wiele z trudnos$ci na zajeciach
mozna przewidzie¢ 1 przygotowaé plan awaryjny. Niektdre porady
przydadza si¢ tez podczas zaje¢, wigc nawet jesli jakas technika nie
spotkala si¢ z entuzjazmem uczestnikdw, zajecia moga zostal
uratowane. Warto zaznaczy¢, ze drama jest dziataniem niezwykle
subiektywnym 1 jej naturalnym elementem jest pewna doza
nieprzewidywalnosci. Z tego powodu nie bedziemy uwazaé za problem
sytuacji, w ktorej ¢wiczenie nie przebiega w pelni zgodnie z zalozonym
scenariuszem. Problem pojawia si¢ wtedy, gdy z jakiego§ powodu
kontynuacja ¢wiczenia jest niemozliwa lub niezwykle utrudniona.

Pamigtajmy, ze drama polega przede wszystkim na pracy
uczestnikdw. Nie mozna przeprowadzi¢ udanego ¢wiczenia dramowego
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bez wspolpracy z nimi. Lektor powinien odpowiednio zacheci¢
wszystkich do udzialu w ¢wiczeniu i dba¢ o dobra atmosfer¢. Przede
wszystkim, to lektor jest osoba, ktora moze oceni¢, czy dane ¢wiczenie
nadaje si¢ do zastosowania na zaje¢ciach z konkretng grupg uczestnikow.
Nie wszystkie proponowane przez nas ¢wiczenia beda odpowiednie do
pracy z kazdym stuchaczem - decyzja o ich zastosowaniu powinna
zosta¢ podjeta po przeanalizowaniu przez lektora materialu oraz
oszacowaniu otwarto$ci uczestnikoOw na tego rodzaju rozwigzanie.

Przedstawione w tym rozdziale porady powstaty we wspotpracy
z lektorami roéznych jezykoéw oraz oparte sg na wskazoéwkach, ktore
mozna znalez¢ w roznych ksigzkach, a zwlaszcza w publikacjach Kamili
Witerskiej?S.

Problem 1. Uczestnicy nie chca zaangazowac si¢ w drame. Nie
podejmuja roli, odmawiajq wspoélpracy.

W sytuacji, w ktorej jeden z uczestnikdw nie chce si¢ zaangazowaé w
¢wiczenie, lektor moze zaproponowaé mu inng rolg - by¢ moze pewne
charakterystyki postaci nie odpowiadaja uczestnikowi. Jesli to nie
pomoze, lektor moze wyznaczy¢ uczestnikowi rolg bardziej pasywna -
widza. Lektor moze réwniez krétko przedyskutowaé ze stuchaczem
zadanie. Moze w roli, ktora uczestnik otrzymal wystepuje pewien
element, ktory go uwiera? Jesli tak, dany fragment nalezy zmieni¢ i
poprosi¢ uczestnika o zastgpienie go innym. Jezeli problem wynika z
niepewnosci uczestnika co do swoich umieje¢tnosci jezykowych, lektor
moze przeprowadzi¢ z uczestnikiem krotka burze mézgéw na temat
potrzebnych do wykonania zadania wyrazen.

Jesli problem dotyczy calej grupy moze to wskazywaé na
niedopasowanie charakteru ¢wiczenia do uczestnikow. W takiej sytuacji
lektor moze zaproponowac poglebiong analiz¢ postaci dramy, ich

26 K. Witerska, Drama - przewodnik po koncepcjach, technikach i miejscach,
Wydawnictwo Dyfin, 2014 oraz Drama - techniki, strategie, scenariusze,
Wydawnictwo Dyfin, 2011
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charakterystyki i postaw. By¢ moze drobna zmiana w charakterze
postaci, jej motywacji, celu do osiggnigcia zniweluje zniechecenie
uczestnikow. W ostateczno$ci moze zaj$¢ konieczno$¢ zmiany
¢wiczenia dramowego.

Problem 2: Pracuje¢ z nieSmialymi stuchaczami. Boje¢ si¢, Ze nie
beda chcieli si¢ otworzy¢.

Praca dramg z nieSmiatymi stuchaczami moze da¢ zaskakujace efekty.
Uczestnicy, ktérzy samodzielnie nie wykazuja inicjatywy, gdy
otrzymujg rolg, potrafig bez problemu wchodzi¢ w interakcje. Rola staje
si¢ swego rodzaju przebraniem, ktore chroni ich przed oceng innych i
dzieki temu osoby niesmiate czesto wyzbywaja si¢ swojej niesSmiatosci.

Lektor moze tez wesprze¢ uczestnikOw w pracy z materiatem.
Przy ¢wiczeniach typu odgrywania roli lektor powinien rozpoczaé
zadanie od glgbszej analizy postaci: jaka ona jest? Jakie ma motywacje?
Jak si¢ zachowuje? Przed rozpoczeciem zadania kazdy stuchacz
powinien odpowiedzie¢ na te pytania - samodzielnie lub z pomoca
innych uczestnikow na forum. Dzigki glebszemu przygotowaniu
uczestnicy beda czuli si¢ bezpieczniejsi 1 z wigksza otwarto$cig wezma
udziat w ¢wiczeniu.

Problem 3: Boje si¢, ze podczas wykonywania jednej z technik
napiecie opadnie i zadanie bedzie wymagalo “reanimacji”.

Jak wspominaliSmy powyzej, drama jest niezwykle subiektywna
metoda pracy edukacyjnej i w duzej mierze zalezy od zaangazowania
uczestnikow. Jesli zdarzy si¢ tak, ze podczas pracy napigcie nagle
opadnie i uczestnicy stracg zainteresowanie, proponujemy zastosowanie
jednej z naszych strategii dramowych. Sa to ¢wiczenia, ktore najczesciej
nie wymagaja od lektora wczesniejszego przygotowania, a pomoga
pogtebi¢ zrozumienie roli uczestnikow i skupi¢ ich uwage z powrotem
na ¢wiczeniu.
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Problem 4: Nie wiem, ile materialu powinienem przygotowac.

W opisie kazdej z technik czy strategii podajemy informacje, ile i jakie
materiaty nalezy przygotowaé. Proponujemy przygotowaé zawsze o
jeden zestaw wigcej - na wypadek, gdyby ktéry$ z uczestnikéw nie cheiat
pracowac z przypisang mu ilustracja/zdaniem itp.

Przewidziana przez nas liczba materialow moze by¢ wigksza niz
potrzebna. Czasem uczestnicy nie potrzebuja duzej ilo$ci stymulacji i
samodzielnie tworza wymagane tresci. W takiej sytuacji proponujemy
archiwizacj¢ pozostatych materialow, ktore bedzie mozna wykorzystac
w przysztosci.

W wielu przypadkach materialy fizyczne mozna zastgpicé
wykorzystaniem nowych technologii: ilustracje mozna wyswietla¢ za
pomoca projektora, a tresci indywidualnie losowane mozna réwniez
przypisa¢ uczestnikom z pomocg wielu aplikacji?’.

Problem 5: Nie mam pojecia jak bardzo powinienem si¢ angazowac
w ¢wiczenie dramowe. W jakim stopniu moge ingerowaé¢ w prace
uczestnikow?

Rola lektora podczas proponowanych przez nas ¢wiczen polega przede
wszystkim na facylitacji procesu. Lektor wspomaga proces uczenia si¢ i
wspiera uczestnikow, ale nie podaje gotowych rozwigzan. W wigkszo$ci
zadan przez nas opisanych lektor moze ograniczy¢ si¢ do przedstawienia
tematu zadania i1 zaprezentowaniu krotkiego przykladu wykonania
polecenia. Lektor moze dotaczy¢ do uczestnikéw w wykonywaniu
zadania (jest to szczegdlnie istotne, gdy liczba uczestnikow jest
niewystarczajaca do pracy w parach, grupach) lub sam moze przybraé

27 Na uwagg zashugujg tu aplikacje: kahoot.com (aplikacja pozwalajgca na
wyswietlanie pytan i indywidualne udzielanie odpowiedzi przez uczestnikow),
Google Classroom (wielofunkcyjna aplikacja, pozwalajaca np. na losowo
przyporzadkowanie uczestnika do zadania lub do grupy).
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role (w zadaniach typu odgrywania roli lektor ma czasem swoja wlasna
role).

Na pewno lektor nie powinien ingerowa¢ w prace uczestnikow
warto$ciujgc ich pomysty. Rola facylitatora ogranicza si¢ do wspierania
1 aktywizowania uczestnikow. Glownym zadaniem lektora jest
usprawnienie procesu komunikacji pomigdzy uczestnikami, a nie
warto§ciowanie ich pomystow.

Rola lektora nabiera jeszcze wigkszego znaczenia w momencie
wystgpienia  probleméw  komunikacyjnych lub  trudno$ci w
przeprowadzeniu dramy, co opisaliSmy szerzej w naszej odpowiedzi na
problem 1.

Problem 6: Prowadze zajecia o poZnej porze i uczestnicy sa juz
zmeczeni. Boje si¢, Ze nie beda mieli sily na kreatywna prace.

W takiej sytuacji proponujemy wprowadzi¢ na poczatku zajeé
¢wiczenia aktywizujace uczestnikow. Zadania z rozdzialu “Ruch”
sprawdza si¢ znakomicie. Poprzez zachgcenie stuchaczy do wstania
stymulujemy ich ruchowo, co bezposrednio przektada si¢ na
zwickszenie poktadéw energii do kolejnych dzialan. Zadne z
proponowanych przez nas zadan nie przypomina ostrego cardio, wigc
nie trzeba si¢ obawia¢ o kondycje uczestnikow zajec.

Problem 7: Ucze¢ osoby dorosle i boje si¢, ze techniki dramowe beda
dla nich zbyt dziecinne.

Techniki przez nas opisane zostaly dostosowane do pracy z
dorostymi. Jednak ostateczny ich odbiér bedzie w duzej mierze zalezat
od przeprowadzenia ich przez lektora. Przed zaj¢ciami lektor powinien
upewni¢ si¢, ze wybrany przez niego temat jest dopasowany do
umiejetnosci i wymagan uczestnikow. W trakcie wykonywania zadan
lektor powinien wspiera¢ uczestnikéw, lecz nie “prowadzi¢ za reke”.
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Dorosli stuchacze sg bardzo samodzielni i nie potrzebuja przesadnej
pomocy.

Wiele z przedstawionych w tej ksigzce technik zawiera w sobie
elementy ludyczne. Jednak wielu teoretykow dramy zauwaza, ze
element zabawy jest nieodtaczng czesécig zycia i jako taki przemawia
rowniez do dorostych?. Nie tylko wprowadza charakter rozrywki do
nauki, ale stanowi jej filar - umozliwia nawigzanie potaczenia
emocjonalnego z realizowanym materiatem, przez co ulatwia
przyswojenie nowych informacji. Nie bojmy si¢ wigc czasem pobawic,
ale wszystko z umiarem.

Problem 8: Co zrobi¢ z ¢wiczeniem w sytuacji, gdy uczestnicy
popelniajga duzo bledow? Czy mam przerwac ¢wiczenie?

OdpowiedZ na to pytanie zalezy od konsekwencji popetnianych przez
uczestnikow btedow. Jesli btedy nie zaburzaja komunikacji i wszyscy
osiggaja zatozone przez siebie cele, nie ma potrzeby zatrzymywania
¢wiczenia. W tym czasie lektor powinien postara¢ si¢ zapamigtac lub
dyskretnie zapisa¢ btgdne frazy. Pdzniej, po wykonaniu zadania lektor
powinien zwr6ci¢ uwage uczestnikOw na wybrane sformutowania i
wspolnie je poprawi¢. Dzieki zastosowaniu takiej techniki, ¢wiczenie
nie zostanie zaburzone i zaden z uczestnikéw nie poczuje si¢ przesadnie
krytykowany.

W sytuacji, w ktorej bledy zaburzaja komunikacj¢ i wprowadzaja
rozmowce w blad, lektor powinien delikatnie zaingerowaé. Nie ma
potrzeby zatrzymywania catego ¢wiczenia. W odpowiedniej do zadania
roli lektor moze skorygowa¢ wypowiedz ucznia zadajagc mu pytanie z
wykorzystaniem poprawnej formy.

Jesli wielu uczestnikow popetnia ten sam lub podobny btad,
chwilowe wstrzymanie ¢wiczenia moze by¢ pomocne. Czas zatrzymania
lektor powinien wykorzysta¢ na zwrocenie uwagi uczestnikéw na

28 K. Pankowska, Pedagogika dramy, s. 58-59
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poprawng form¢. Po prze¢wiczeniu danej frazy, uczestnicy powinni
wroci¢ do ¢wiczenia.

Odradzamy przerywanie catego ¢wiczenia ze wzglgdu na bledy
uczestnikow. Takie dzialanie moze doprowadzi¢ do braku motywacji
przy kolejnych zadaniach (Po co mam to robi¢, i tak nie potrafi¢) oraz
pozbawia uczestnikow wiary we wlasne sily 1 samodzielnosci.

Problem 9: Nie wiem w jaki sposob integrowa¢ techniki dramowe w
zajecia. Czy moga zy¢ w oderwaniu od pozostalych elementow zajec,
czy moze powinny zosta¢ uprzednio wprowadzone?

Wigkszo$¢ przedstawionych przez nas technik powinna zostaé
zastosowana jako uzupehienie realizowanego wcze$niej za zaj¢ciach
materialu. Lektor moze je zastosowa¢ w formie utrwalenia poznanego
materiatlu w formie bardziej praktycznej niz na kartce papieru.
Przyktadem moze by¢ technika Przystanek autobusowy, ktéra moze
zosta¢ wykorzystana jako utrwalenie materiatu po wprowadzeniu nazw
zawodow lub stownictwa do opisywania wygladu lub charakteru.

Przy odpowiednim wprowadzeniu, tzn. po zastosowaniu technik
burzy mézgdw lub zaprezentowaniu odpowiednich przyktadéw, techniki
dramowe mozna stosowac przy wprowadzaniu nowego materiatu. Takie
zastosowanie sprawdzi si¢ na przyktad w przypadku techniki Samo
stuchanie. Lektor moze ja rozpocza¢ od burzy moézgoéw z uczestnikami,
w ktorej stuchacze wymieniaja rézne dzwigki, jakie przychodza im do
glowy. Podczas wspdlnej pracy uczestnicy rozszerzaja swoje zasoby
stownictwa 1 poznaja nowe okreslenia. Po takim wstepie, lektor
przystepuje do wykonania ¢wiczenia.

W przypadku innych technik, najlepszym rozwigzaniem bedzie
rozpoczecie ich znienacka. W technikach typu Plecak lub Koperta,
zaskoczenia stanowi 0§ catego ¢wiczenia. Bez niego uczestnicy moga
odczuwac¢ trudnosci w odpowiednim zaangazowaniu si¢ w zadanie, co
przetozy si¢ na problemy w realizacji ¢wiczenia.
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Zapraszamy jednak do modyfikacji przedstawionych przez nas
technik, tak by jak najlepiej odpowiedzie¢ na potrzeby danej grupy.
Kazda grupa uczestnikOw jest inna i wymaga innego poziomu wsparcia.
Lektor powinien dopasowac poziom wczesniejszego przygotowania do
danej grupy i samodzielnie ocenié, czy technika wymaga dluzszego
wprowadzenia i podania wielu przyktadéw, na ktérych uczestnicy moga
budowa¢ wlasne wypowiedzi.

Problem 10: Prowadze¢ zaje¢cia w niewielkiej sali. Nie ma w niej
miejsca na nic poza siedzeniem. Poza tym sadze, Ze uczestnicy
moich zaje¢¢ nie mieliby na to ochoty.

Ograniczona przestrzen moze by¢ utrudnieniem podczas
realizacji niektérych zadan, ale ich nie wyklucza. Cwiczenia z
wykorzystaniem pantomimy moga by¢ czeSciowo wykonywane w
miejscu, w ktérym uczestnik siedzi. Nawet zadania, w ktorych
uczestnicy pracujg razem nad stworzeniem obrazu lub inscenizacji moga
zosta¢ wykonane z wykorzystaniem niewielkiego zakresu ruchu.

Wiele zalezy tu od wybranych przez lektora tresci. Jesli
przestrzen jest ograniczona, lektor powinien to uwzgledni¢ i nie
wybiera¢ dla uczestnikéw scenek do odegrania typu: bieganie po tace,
lecz skupi¢ si¢ na tych, ktére mozna wykonac bez zajmowania miejsca,
np. majsterkowanie lub krojenie cebuli.

Jesli uczestnicy okazujg si¢ niechetni zadaniom, ktére wymagaja
od nich ruchu, sugerujemy rozpoczynanie od technik wprowadzajacych
element ruchu w niewielkim stopniu. Zanim kompletnie wyrwiemy ich
z miejsc siedzacych, niech rozpoczna od rozmowy z uczestnikiem
siedzagcym obok lub dwa miejsca dale;j.

Kolejnym krokiem moze by¢ zaproszenie ich do pracy z
uczestnikiem z innego konca sali, a nast¢gpnie odegranie w pantomimie
prostej czynnosci. Po kilku takich ¢wiczeniach stuchacze na pewno
poczuja si¢ pewniejsi i z checig porzuca swoje krzesto.

Techniki z wykorzystaniem ruchu maja wiele zalet: pomagaja
pobudzi¢ uczestnikdéw, ktorzy wiele godzin spedzili juz na siedzeniu;
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wspierajg uczenie si¢ poprzez wykorzystanie innych zmystoéw niz tylko
stuch 1 wzrok; pomagaja uczestnikom wchodzi¢ w interakcje miedzy
soba; wreszcie dostarczajg rozrywki, tym samym urozmaicajac zajecia.
Zdecydowanie warto je dotagczy¢ do swojego repertuaru, nawet pracujac
w niewielkiej sali.
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Gry w role

Wocielanie si¢ w role wydaje si¢ by¢ najprostszym sposobem na
wprowadzenie dramy na zajeciach jezykowych. Wielu teoretykow
dramy wskazuje na naturalng umiej¢tnos¢ czlowieka do wcielania si¢ w
role?”, ktorg trenujemy od najmiodszych lat. Krystyna Pankowska
nazywa ja naturalng, wewnetrzng dramq kazdego cztowieka. John
Sommers zauwaza wszechobecno$¢ technik dramowych, ktére od
wiekéw pozwalaly cztowiekowi na wyprobowanie innego modelu
zycia®®. Zaprzegniecie tej naturalnej zdolno$ci do uczenia sie jezyka
obcego wydaje si¢ znakomitym pomystem. Dzigki odgrywaniu rol
mozemy odnalez¢ si¢ w sytuacjach, ktore nie przydarzaja si¢ nam na co
dzien lub przeéwiczy¢ reakcje w sytuacji, ktorej si¢ spodziewamy.
Dzigki roli mozemy sytuacje te odpowiednio modyfikowaé i
wyprobowac rozne warianty reakcji. Pankowska zauwaza tez, cytujac
Philipa Zimbardo, Zze odgrywanie roli jest idealnym sposobem na
zachgcenie cztowieka do zrobienia czegos, czego sam by nie zrobit:
dzigki roli nawet najbardziej nie§miata osoba moze zmieni¢ si¢ w duszg
towarzystwa i nie obawia¢ si¢ oceny innych. Jest przeciez w roli, wigc
wszystkie jej zachowania sg odpowiednio uzasadnione?!.

W tym rozdziale przedstawimy kilka pomystow technik z
wykorzystaniem odgrywania rol. Kazda z nich mozna odpowiednio
modyfikowa¢ i dostosowywa¢ do potrzeb omawianego tematu,
posiadanego przez stuchaczy zasobu stownictwa lub ¢wiczonej struktury
gramatycznej. W niektorych z nich nieodzowny okaze si¢ udziat lektora,
ktory rowniez bedzie wcielat si¢ w rolg na réwni z uczestnikami zajec.

2 K. Pankowska, Pedagogika Dramy. Teoria i praktyka, Warszawa, Wydawnictwo
Akademickie “Zak”, 2000, s. 58-59

30 Za: K. Witerska, Drama - Przewodnik po koncepcjach, technikach i miejscach,
Wydawnictwo Dyfin, 2014, s. 17

31 K. Pankowska, Drama. Konteksty teoretyczne, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, 2013, s. 79-80
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Waznym elementem kazdej z przedstawionych w tym rozdziale

technik jest jej przygotowanie. Uczestnicy otrzymuja bodziec w postaci

opisu roli i czas na przygotowanie swojej interpretacji. Pewna doza

improwizacji jest niezbedna, jednak jej udziatl jest ograniczony.

Uczestnicy moga w bezpiecznych dla siebie warunkach ¢wiczy¢
poznane struktury jezykowe i stownictwo.

Postacie

Poziom

Wykorzystywane
stownictwo

i struktury
gramatyczne

Przygotowanie

Czas
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Przy odpowiednim doborze haset technike mozna
stosowac juz na poziomach poczatkujacych.

W zaleznosci od wybranych przez lektora postaci
omawiane stownictwo moze dotyczy¢: narodowosci,
zawodow, charakteru, wygladu itp.

Uczestnicy beda ¢wiczy¢ umiejetno$¢ zadawania
pytan zamknigtych i udzielania krotkich odpowiedzi.

Lektor przygotowuje zestawy kart, ktore zawieraja
pasujace do siebie hasta, np.

e karta nr 1: lekarz; karta nr 2: pielegniarka.

e karta nr 3: ksigdz; karta nr 4: zakonnica.

e karta nr 5: kierowca autobusu; karta nr 6:

kierowca taksowki.

e karta nr 7: kucharz; karta nr §: piekarz.

e karta nr 9: muzyk; karta nr 10: piosenkarz.

e karta nr 11: biegacz; karta nr 12: pitkarz.
Liczba kart powinna zgadzac¢ si¢ z liczba
uczestnikow. Lektor powinien tez uwzglednié¢ jedna
karte potrzebng do wytlumaczenia zasad zadania.
Jesli liczba uczestnikow jest nieparzysta, lektor
powinien dotaczy¢ do grupy.

W zaleznosci od liczby uczestnikéw, okoto 20 minut.
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Przebieg techniki:

1. Lektor rozpoczyna od rozdania uczestnikom kart w przypadkowej
kolejnosci. Na kartach znajduja si¢ nazwy zawodow. Stuchacze nie
powinni pokazywac¢ nikomu otrzymanej karty!

2. Prowadzacy rozpoczyna wyjasnianie zasad, najlepiej na wilasnym
przyktadzie. Zadaniem uczestnikow jest przybranie roli osoby z karty
1 dowiedzenie si¢ kim sg inni uczestnicy. Niestety, nie mozna zadac¢
bezposredniego pytania: Kim jestes? Mozna zadawaé jedynie pytania
pomocnicze, np. Czy pracujesz z ludzmi?, Czy pracujesz na zewnqgtrz?
itp. Kazdy sluchacz powinien postara¢ si¢ porozmawia¢ z jak
najwigksza liczbg innych uczestnikow zajeé, zeby dowiedzie¢ sig,
jakie hasta znajduja si¢ na ich kartach (w naszym przyktadzie: jaki
jest ich zawdd).

3. Po wyjasnieniu zasad lektor podaje limit czasu - 10 minut. W tym
czasie shuchacze kraza po sali, rozmawiajac z innymi uczestnikami
zaj¢¢ 1 odpowiadajac na pytania innych w roli. Dopuszczalne sg tylko
odpowiedzi tak lub nie.

4. Po uplywie 10 minut, lektor prosi wszystkich o zatrzymanie sig.
Uczestnicy otrzymuja kolejne zadanie, tym razem do samodzielnego
wykonania. Okazuje si¢, ze karty zawieraty hasla (u nas nazwy
zawodow), ktore sa polaczone w pary (w naszym przyktadzie moga
pracowa¢ razem lub w tej samej branzy). Kazdy uczestnik
samodzielnie decyduje kto jest jego para.

5. Na koniec, uczestnicy dzielg si¢ swoimi odpowiedziami na forum i
sprawdzaja, czy mieli racj¢ co do swojej pary.

Mozliwe warianty:
A. Lektor przygotowuje karty z nazwiskami znanych postaci z
popkultury. Uczestnicy wcielaja si¢ w role takich postaci jak:

Batman i Superman,

Myszka Mickey i Myszka Minnie,

James Bond i panna Moneypenny,
Darth Vader i Luke Skywalker,
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e Harry Potter i Lord Voldemort,
e Homer Simpson i Marge Simpson, itp.

B. Karty zawieraja nazwiska autentycznych, znanych osob z réznych
krajow. Uczestnicy wcielaja si¢ w wylosowane postaci i odpowiadaja
na pytania bedac w roli. Przyktadowe karty moga zawiera¢ nazwiska:

Bill Gates i Steve Jobs,
Paul McCartney i John Lennon,

Christian Dior i Coco Chanel,

Brad Pitt i Angelina Jolie, itp.

W tym wariancie istnieje niebezpieczenstwo, ze uczestnicy nie beda
znali wybranych przez lektora postaci! Lektor powinien wigc
dokona¢ wyboru bardzo ostroznie i by¢ przygotowanym na
ewentualne  wymiany. Moze tez wczesniej wprowadzié
charakterystyke postaci podczas realizacji zajgc¢.

C. Na kartach znajduja si¢ przymiotniki opisujace osobowos$¢ lub
nastrdj. Zadaniem sluchaczy jest odnalezienie swojej pary: moga
dobiera¢ si¢ pod katem podobnych znaczen, np.

e Smutny i zrozpaczony,
e Wesoly i radosny,
e Nerwowy i zestresowany, itp.

Uczestnicy moga tez szuka¢ swojej pary na zasadzie przeciwienstw:

e Wesoly i smutny,
e Optymistyczny i pesymistyczny,
e Leniwy i pracowity, itp.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff*2,

32 A. Maley, A. Duff, Drama Techniques: A Resource Book of Communication
Activities for Language Teachers. Cambridge University Press, 2013, s. 34
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Serial $niadaniowy

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Jezyk codzienny; uczestnicy ¢wicza w tym zadaniu

stownictwo swoja wrazliwos$¢ na kontekst i zjawisko zmiany
i struktury znaczenia wypowiadanych stow w zaleznosci od
gramatyczne intonacji, tonu glosu itp.

Przed zaje¢ciami lektor przygotowuje karty z opisami
konkretnych sytuacji, np.

spotkanie szpiegow;

policyjne przestuchanie,

scena w sali operacyjnej;

ki6tnia malzenska;

impreza u znajomych;

wizyta u lekarza;

rozmowa rekrutacyjna; itp.

Liczba kart powinna by¢ rowna lub wyzsza od liczby
grup, w ktorych pracujg uczestnicy.

Przygotowanie

Czas W zaleznosci od liczby grup, okoto 30 minut.

Przebieg techniki:

1. Uczestnicy pracuja w parach lub matych grupach. Kazda grupa ma za
zadanie stworzenie krotkiej scenki, przedstawiajacej kilka osob
jedzacych razem $niadanie. Kazdy z uczestnikow powinien wyglosic¢
dwie lub trzy kwestie, np.

[m3az i zona podchodza do kuchennego stotu. Widaé, ze sg zaspani i
po raz pierwszy dzisiaj zwracaja si¢ do siebie. |

Zona: CzeS¢.

Maz: Czesc.
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Zona: Kupite$ mleko?
Maz: Zapomnialem.
Zona: To nie bedzie kawy z mlekiem.

2. Po uptywie czasu na przygotowanie, grupy przedstawiaja swoje
scenki. Kazda grupa powinna zapisa¢é swoj dialog w postaci
scenariusza.

3. Lektor rozdaje grupom w przypadkowej kolejnosci kartki z opisem
nowej sytuacji. Zadaniem grupy jest wykorzystanie stworzonego
przez siebie scenariusza w nowej sytuacji. Trzeba wykorzysta¢ kazde
stowo starego dialogu! Stuchacze moga zmieni¢ postacie, sposob
wypowiadania kwestii, ich tempo, ton glosu itp. Nie moga tylko
zmieni¢ kolejno$ci wypowiadanego dialogu. Lektor powinien
wyznaczy¢ czas na przygotowanie scenek, np. 10 minut.

4. Po uptywie czasu na przygotowanie, uczestnicy odgrywaja swoje
nowe scenki.

Przyktad: wylosowana sytuacja to spotkanie szpiegow

[dwoch szpiegdw spotyka sig w sekretnym miejscu. Rozgladaja sie
sprawdzajac, czy nie sg $ledzeni. Rozpoczynaja rozmowe szyfrem z
odpowiednig intonacja. ]

Szpieg 1 [konspiracyjnie]: Czes¢.

Szpieg 2 [rdwniez konspiracyjnie]: Czes¢.

Szpieg 1 [wyraznie uzywa szyfru]: Kupites mleko?
Szpieg 2 [z grobowa powaga]: Zapomniatem.

Szpieg 1 [ze zloscig]: To nie bedzie kawy z mlekiem.
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Mozliwy wariant:

Lektor moze samodzielnie przygotowac opisy dziwnych, nietypowych
sytuacji do wykorzystania w drugiej czesci zadania. Moze rowniez
przerzuci¢ to zadanie na uczestnikow: na poczatku ¢éwiczenia lektor
prosi stuchaczy o zapisanie na kartce krétkiego opisu dziwnej sytuacji.
Nastepnie zapisane karteczki sg zbierane i rozdane w przypadkowej
kolejnosci w kolejnej czgsci zadania.

Technika przytoczona za D. Farmer?>.
Marsjanin i Ziemianin
Poziom Od stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Uczestnicy beda wykorzystywali stownictwo stuzace

stownictwo do opisywania przedmiotow: ksztatty, kolory, tekstury
i struktury oraz stownictwo i struktury potrzebne do opisania
gramatyczne przeznaczenia przedmiotow.

Zadanie nie wymaga dodatkowego przygotowania.
Lektor moze przed zajgciami przygotowac wybor
przedmiotow, ktore stuchacze beda opisywali: moga

e by¢ to jedynie obrazki, ale najlepszy efekt dadza
prawdziwe przedmioty, ktorych uczestnicy beda mogli
dotkna¢ i doktadnie obejrzec.

Czas okoto 15 minut.

Przebieg techniki:

1. Uczestnicy pracuja w parach. W kazdej parze jedna osoba staje si¢
Marsjaninem, a druga pozostaje Ziemianinem.

2. Lektor ttumaczy zadanie i pokazuje przyklad na sobie i uczestniku.
Marsjanin wybiera obiekt codziennego uzytku i zaczyna go opisywac.
Sposob opisania przedmiotu powinien oddawa¢ zdziwienie, z jakim

3 D. Farmer, 10! Drama Games and Activities, David Farmer, 2007, s. 29
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Marsjanin ten obiekt postrzega. Opis moze zawiera¢ wyglad obiektu,
ale tez jego zastosowanie (niekoniecznie typowe - Marsjanin moze
nie rozumie¢ do czego dany obiekt ma stuzyc!).

Przyktad:

Marsjanin: To jest podtuzny, zielony przedmiot. Nie jest okragly,
tylko kanciasty. Sktada si¢ chyba z kilku warstw réznych materiatow.

3. Ziemianin moze zadawa¢ kosmicie pytania. Jego zadaniem jest
odgadnigcie jaki przedmiot jest opisywany.

Przyktad:
Ziemianin: Czy ten przedmiot ma spiczasty koniec?
Marsjanin: Tak, jeden koniec jest spiczasty.

Ziemianin: Czy ten koniec zostawia $lad, gdy dotkniesz nim ptaskiej
powierzchni?

Marsjanin: Tak! Zostawia szary $lad.

4. Na koniec uczestnicy dzielg si¢ na forum swoimi odpowiedziami i
dyskutujg o tym, co pomogto im odgadna¢ opisywany przedmiot.

Mozliwe warianty:

A. Dla utrudnienia uczestnicy moga siedzie¢ na swoich dioniach lub
plecami do siebie. Pozwoli to uniknaé¢ przypadkowej gestykulacji,
ktéra moze zdradzi¢ jaki przedmiot jest opisywany.

B. Uczestnicy moga samodzielnie dokona¢ wyboru przedmiotu do
opisania. W grupach mniej zaawansowanych lektor moze
przygotowa¢ wybor przedmiotow, ktore uczestnicy beda opisywac.
Przed rozpoczgciem zadania kazdy ze stuchaczy otrzymuje karte z
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obrazkiem przedmiotu lub sam przedmiot i moze chwile si¢
zastanowi¢ nad jego opisem.

Technika przytoczona za D. Farmer4,

Przystanek autobusowy

Poziom Od poziomu podstawowego

i kor;yslywane Uczestnicy moga w ten sposob utrwali¢ nazwy
SO zawodow, ale tez cechy charakteru lub ladu, itp
i struktury ’ y Wygtadu, 1p-
gramatyczne

Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.
Lektor moze przygotowac wybor zawodow dla

Przygotowanie uczestnikow. Mozna réwniez zadba¢ o zaaranzowanie
odpowiedniej przestrzeni, ktora pomoze uczestnikom
wczud sie w sytuacje.

Czas W zaleznosci od liczby grup okoto 20 minut.

Przebieg techniki:

1. Uczestnicy pracuja w grupach. Kazda osoba w grupie decyduje jaki
zawod wykonuje.

2. Lektor wprowadza sytuacje: cztonkowie grupy to pasazerowie
czekajacy na przystanku autobusowym. Uczestnicy powinni robi¢ to,
co zazwyczaj odbywa si¢ w takim miejscu: sprawdzaja rozktad,
niecierpliwig si¢ itp. Kazdy uczestnik powinien jednak nada¢ swojej
postaci pewne manieryzmy charakterystyczne dla wybranego
wczesniej zawodu.

3 tamze, s. 30
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3. Kazda grupa odtwarza sytuacje z przystanku. Inne grupy obserwuja
sceng 1 probuja odgadna¢ zawody uczestnikow.

Mozliwe warianty:

A. Uczestnicy moga sami wybiera¢ zawody lub skorzysta¢ z listy
zaproponowanej przez lektora.

B. Podobne scenki moga by¢ odegrane z wykorzystaniem innego
stownictwa, np. ze stownictwem zwigzanym z charakterem
(nerwowy, spokojny, wyluzowany, radosny itp.) lub wiekiem
(nastolatek, dziecko w wieku szkolnym, staruszek).

Symbole

Poziom Od poziomu $rednio zaawansowanego
Wykorzystane stownictwo bedzie w glownej mierze

Zy 5001;2; ”j?gtg zaleze¢ od wybranych przedmiotéw i wymyslonej

L przez uczestnikoéw symboliki.

gramagzgne Potrzebny bedzie tez jezyk do opisywania

symboliki tj. czasowniki ‘reprezentowac’,
‘symbolizowa¢’, ‘kojarzyc¢ si¢’, itp.

Przed rozpoczgciem ¢wiczenia lektor powinien
Przygotowanie przygotowac zbidr drobnych przedmiotow, ktdre
moga posiada¢ znaczenie symboliczne.

W zaleznosci od liczby par lub grup okoto 30

Czas .
minut.
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Przebieg techniki:

1.

Lektor wprowadza ide¢ symbolu - przedmiotu lub obrazka. Kazdy z
nich reprezentuje co$ innego, np. Wieza Eiffla reprezentuje Paryz,
biata gotebica pokoj, itp.

. Lektor i uczestnicy wymieniajg si¢ przyktadami: najpierw pada

nazwa przedmiotu, nastgpnie wszyscy podaja symboliczne znaczenia.

. Uczestnicy pracujg w parach lub malych grupach. Kazda para losuje

drobny przedmiot z puli przygotowanej przez lektora.

. Zadaniem uczestnikow jest przeprowadzenie burzy mozgoéw na temat

potencjalnych znaczen symbolicznych przedmiotu. Oprocz tego,
stuchacze maja za zadanie przygotowanie hasta i sposobu prezentacji
swojego symbolu. Lektor wyznacza czas pracy, np. 15 minut.

. Po uptywie wyznaczonego czasu, grupy wzajemnie prezentujg swoje

przedmioty 1 dzielg si¢ interpretacjami ich symboliki. Kazdy
uczestnik moze zaproponowa¢ inng interpretacje symboliki
przedmiotu.

Mozliwe warianty:
A. Zamiast przygotowywac pulg przedmiotow, lektor moze poprosi¢

uczestnikow o wypozyczenie ich wlasnych drobiazgdéw: kazda grupa
moze uzyczy¢ innej jednego przedmiotu. Sprawdza si¢ nawet
najdrobniejsze rzeczy: breloczki, klucze, kolorowe dtugopisy itp.

. Do prezentacji symboliki przedmiotdéw mozna dolozy¢ element

zagadki: po zaprezentowaniu wizualnym przedmiotu, wraz z
towarzyszacym mu sloganem, inne grupy probuja zgadna¢ symbolike
przedmiotu.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®>

3 A. Maley, A. Duff, Drama Techniques: A Resource Book of Communication
Activities for Language Teachers. Cambridge University Press, 2013, s. 113-114
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Najezdzcy z kosmosu

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Opis wygladu, zwyczajow

stownictwo i Opis miejsca
struktury Uczestnicy moga rowniez zadawac pytania otwarte i
gramatyczne zamkniete.

Przygotowanie ~ Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.

Lektor powinien zadbac o to, zeby kazda grupa miata
odpowiednie materiaty do wykonania ¢wiczenia, tj.
kartke papieru i cos$ do pisania.

Czas W zaleznosci od liczby grup okoto 40 minut.

Przebieg techniki:

1.

Uczestnicy pracujag w grupach. Kazda grupa przedstawia graficznie
kosmite. Kreacje powinna poprzedzi¢ dyskusja o wszelkich
szczegdtach wygladu przybysza z innej planety.

. Po ukonczeniu rysunku sluchacze zastanawiaja si¢ nad kolejnymi

szczegbtami:

Jaka jest planeta tego kosmity?

Jak si¢ komunikuje?
e Jakie ma zwyczaje?
e Dlaczego przybyt na ziemig? itp.

. Po ustaleniu powyzszych kwestii, zadaniem uczestnikow jest

przygotowanie ~ wystagpienia  kosmitéw  skierowanego  do
mieszkancow Ziemi. Stuchacze, wcielajac si¢ w przybyszy, probuja
przekona¢ Ziemian, ze nie sg zagrozeniem (nawet jesli s3).

. Kazda grupa wyglasza swoja prezentacje. Inni uczestnicy moga

zadawac pytania - grupa powinna odpowiada¢ w duchu ustalonych
przez siebie szczegdtow.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff*,

36 tamze, s. 120-121
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Improwizacja

Improwizacja jest kolejnym elementem niezb¢dnym w dramowym
repertuarze. Jej elementy mozna bylo juz zauwazy¢ w poprzednim
podrozdziale, gdzie uczestnicy otrzymali opisy swoich rol. Jednak bez
dodania improwizowania i wlasnej interpretacji uczestnika, opisane
¢wiczenia nie miatyby racji bytu. Wiele z zaprezentowanych przez nas
technik czerpie z tradycji teatralnych i opiera si¢ na ¢wiczeniach
wykorzystywanych przez aktorow podczas przygotowywania roli*’,
gdzie improwizacja jest nieodzownym elementem procesu tworczego.

W tym rozdziale prezentujemy, jak zaprzg¢gna¢ improwizacje w
stuzbie zajg¢ jezyka obcego. Przedstawiamy kolejne pomysly na
techniki, ktére wymagaja od uczestnikoéw wykorzystania wyobrazni i
kreatywnos$ci. Rola lektora jest ograniczona do facylitacji procesu
tworzenia 1 improwizowania wypowiedzi.

Improwizacja odgrywa ogromng role w procesie akwizycji
jezyka obcego - jak zauwazaja Maley i Duff spontaniczna produkcja
jezyka jest jedng z kluczowych umiejetnosci jezykowych®s, a
improwizacja w przedstawionych przez nas ¢wiczeniach witasnie takiej
spontaniczno$ci wymaga.

37 Na szczeg6lne podkreslenie zastuguja tutaj pozycje autorstwa Violi Spolin, ktora
jako znana propagatorka teatru improwizacji skupiata si¢ przede wszystkim na
uwalnianiu kreatywnosci uczestnikow swoich ¢wiczen.

3% A. Maley, A. Duff, Drama Techniques: A Resource Book of Communication
Activities for Language Teachers. Cambridge University Press, 2013, s. |
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ABC konwersacji

Poziom Od poziomu zaawansowanego

Cwiczenie mozna stosowa¢ bez ograniczen jako

V;fy kor' “ t\iz Wane rozgrzewke jezykowa. Lektor moze tez zaproponowaé
SLOWRICIWO L ograniczenie w stownictwie i wykorzystywanej
struktury gramatyce, np. uzywanie tylko zdah rozkazujacych lub
gramatyczne .

pytan, rozmawianie o positku w restauracji itp.

Przygotowanie ~ Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.

W zaleznosci od liczby uczestnikow moze trwac od
kilku do kilkunastu minut.

Czas

Przebieg techniki:

1. Uczestnicy pracujg razem lub w przypadku licznej grupy, moga
stworzy¢ mniejsze podgrupy.

2. Zadanie polega na poprowadzeniu rozmowy, ktorej kolejne kwestie
beda rozpoczynaly si¢ od kolejnych liter alfabetu.

3. Uczestnicy wypowiadaja si¢ kolejno: od litery A do litery Z.
Dozwolone sa wyrazy dzwigkonasladowcze!

Przyktad:

1. Ale tutaj tadnie!

2. Bardzo tadnie.

3. Calkiem zno$nie.

4. Dziwnie si¢ zachowujecie.
5. Eeee tam, wydaje ci sig.

Mozliwy wariant: lektor moze zaproponowaé ograniczenie tematyki
rozmowy, np. sytuacja rozmowy gosci z obstuga hotelu, rozmowa w
restauracji o nieudanym positku, rodzinne $wigta Bozego Narodzenia.

Technika przytoczona za D. Farmer?°.

3 D. Farmer, 10! Drama Games and Activities, David Farmer, 2007, s. 25
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Powitania

Poziom W zaleznosci od wybranych wyrazen, ¢wiczenie

mozna stosowac od poziomu podstawowego.

Wykorzystywane ~ Stownictwo jest zalezne od wybranych przez lektora

stownictwo sytuacji;

i struktury Struktury gramatyczne przydatne do porownywania
gramatyczne (typu: powitajcie si¢ jak...)

Przygotowanie Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.

Czas

Lektor moze tez przygotowac wybor sytuacji
rozpisanych na kartkach papieru

Do 10 minut

Przebieg techniki:

1. Uczestnicy poruszaja si¢ swobodnie po sali.

2. Ich zadanie polega na tym, aby powita¢ najblizsza osob¢ w sposob
podany przez lektora. Lektor podaje hastowo sytuacje, np.:

3. Po

Powitajcie si¢ jak starzy przyjaciele!

Powitajcie si¢ jak niesmiali ludzie.

Powitajcie stawng osobe.

Powitaj osobg, ktorej sekret znasz.

Powitaj kogo$ jak Marsjanina.

Powitaj kogos, kogo si¢ tutaj nie spodziewales.

Powitaj kogos$ jak goscia, ktdrego si¢ spodziewates itp.

chwili, lektor moze zamieni¢ si¢ rolami z uczestnikiem zajec:

uczestnik bedzie wybieral sytuacje do wyczerpania limitu czasu.

Mozliwe warianty:

A. Lektor moze wcze$niej przygotowac wybdr sytuacji rozpisanych na
fragmentach papieru i losowac je z pojemnika.
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B. W bardziej zaawansowanych grupach, na poczatku zaje¢¢ lektor moze
poprosi¢ uczestnikow o wymyslenie nietypowych sytuacji, w ktorych
ludzie witaja si¢ ze sobg.

Technika przytoczona za D. Farmer®

Dawanie prezentow

Poziom Od poziomu podstawowego

Wykorzystywane ~ Nazwy codziennych przedmiotéw; okreslenia
stownictwo ilosciowe.

i struktury
gramatyczne
Przygotowanie Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.
Lektor moze przygotowac wybor stownictwa, ktore
bedzie przydatne w tym ¢wiczeniu.
Czas Do 10 minut
Przebieg techniki:

1. Stuchacze pracuja w parach.

2. Uczestnicy kolejno odgrywaja w pantomimie proces dawania i
otrzymywania prezentu. Osoba obdarowujaca przekazuje opakowany
prezent, ale w zaden sposob nie sugeruje co to jest. Osoba
otrzymujaca prezent najpierw go rozpakowuje, a nast¢pnie
odpowiednio reaguje - to w kofcu najlepszy prezent jaki
kiedykolwiek  otrzymata! Dla jasno$ci, lektor powinien
zaprezentowac przyklad wraz z jednym z uczestnikow.

3. Shuchacze odgrywaja swoje scenki w parach. Nastepnie proces jest
powtarzany z zamienionymi rolami.

40 tamze, s. 9
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4. W podsumowaniu uczestnicy opowiadaja co dostali i z jaka reakcja
spotkat si¢ prezent.

Mozliwy wariant

W podsumowaniu uczestnicy moga przeprowadzi¢ poréwnanie
pomiedzy prezentami, ktére chcieli da¢ obdarowujacy i prezentami,
ktére otrzymali obdarowani. Jesli lektor chce wybraé ten wariant,
uczestnicy powinni zapamigtac¢ jaki prezent chca daé lub jaki otrzymali.
Dla pewnosci, moga swoje pomysty zapisac.

Technika przytoczona za D. Farmer*!.

Tak, zrobmy to!

Poziom Od poziomu podstawowego

Wykorzystywane Nazwy czynnoSci.

stownictwo Tryb rozkazujacy pierwszej osoby liczby mnogie;.
i struktury

gramatyczne

Przygotowanie ~ Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.
Lektor moze przygotowa¢ wybor odpowiednich
okreslen potrzebnych do wykonania zadania.

Czas Do 10 minut

Przebieg techniki:

1. Lektor prezentuje zadanie na swoim przyktadzie i podaje pierwsze
zdanie w formie propozycji, np. chodzmy do kina! (ang. let's go to the
cinema!).

2. Zadaniem uczestnikow jest zawotanie: Tak, zrobmy to! (ang. Yes,
let's!) 1 odegranie tego zadania wspolnie w pantomimie.

4l tamze, s. 20
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3. Zadanie podania propozycji przechodzi na kolejnego uczestnika i
procedura jest powtarzana.

Mozliwe warianty:

W grupach na nizszych poziomach zaawansowania przed rozpoczg¢ciem
zadania lektor moze przeprowadzi¢ burz¢ mézgdéw wraz z uczestnikami
1 wymieni¢ rézne sposoby spgdzania wolnego czasu, np. chodzenie do
kina, chodzenie na spacer, uprawianie sportow, itp. Dzigki takiemu
przygotowaniu, stuchacze beda mogli z tatwosciag wykona¢ zadanie.

Technika przytoczona za D. Farmer*?

Jednowyrazowe opowiesci

Poziom Od stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo i struktury gramatyczne sg zalezne od

stownictwo decyzji uczestnikow.
i struktury W bardziej zaawansowanych grupach mozna potozy¢
gramatyczne nacisk na struktury narracyjne i czasy przeszte.

Przygotowanie Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.

Czas Do 10 minut

Przebieg techniki:
1. Uczestnicy pracuja razem lub w przypadku liczniejszych grup w
podgrupach.
2. Zadaniem uczestnikow jest opowiedzenie historii, lecz kazdy
uczestnik moze powiedzie¢ tylko jedno stowo na raz, np.:
A: Dawno...
B: dawno...
C: temu...
D: w...
E: odlegte;...

42 tamze, s. 13
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E: galaktyce...

3. Uczestnicy kolejno doktadaja po jednym stowie. Lektor powinien
podkresli¢, Ze historia nie musi by¢ logiczna. Stuchacze mogg pusci¢
wodze fantazji.

Mozliwe warianty:

A. Na poczatku zadania lektor moze zawezi¢ obszar tematyczny i razem
z uczestnikami ustali¢ poczatek lub gatunek historii.

B. W standardowym wariancie uczestnicy doktadaja swoje stowa
kolejno. Innym wariantem jest dodanie miekkiej pitki, ktora
stuchacze moga rzuca¢ do kolejnej osoby. Bedzie to wymagato
dodatkowego skupienia i pomoze uczestnikom skoncentrowac si¢ na
stuchaniu poprzednikow.

C. Zamiast dokladania jednego stowa, uczestnicy moga doktada¢ cale
zdania. Lektor musi jednak zaznaczy¢, ze powinny by¢ to krotkie
wypowiedzi.

Technika przytoczona za D. Farmer®?

Tak, 1...

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Stownictwo i struktury gramatyczne zaleza od
stownictwo wybranych przez uczestnikow srodkow jezykowych.
i struktury

gramatyczne

Przygotowanie  Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.

Czas Od 10 do 15 minut

Przebieg techniki:
1. Uczestnicy zaj¢¢ pracuja w parach.

4 tamze, s. 62

71



Drama w nauczaniu jezykow obcych

2.

Lektor powinien zaprezentowac¢ przyklad z jednym z uczestnikow. W
kazdej parze jeden uczestnik proponuje pierwsze zdanie, o dowolnej
tematyce.

. Drugi shuchacz stara si¢ zaimprowizowac rozwinig¢cie sytuacji

rozpoczynaja stowami "Tak, i..."

. Pierwszy uczestnik ponownie rozwija sytuacj¢, dodajac kolejne

zdanie.

. Procedura jest powtarzana do konca wyznaczonego przez lektora

czasu. Przyktadowa konwersacja:

A: Ale pada.

B: Tak, i mam dla nas parasolke.

A: Schowajmy si¢ pod nig.

B: Tak, i wiatr zaczyna wiac.

A: Jest taki silny, ze wyrywa nam z rak parasolke!
B: Tak, i teraz zaczynamy mokng¢.

A: Schowajmy si¢ pod tym drzewem.

B: Tak, i przykryjemy si¢ moja kurtka.

Na koniec zadania lektor moze poprosi¢ jednag lub kilka z par o
opowiedzenie o tematyce swojej rozmowy.

Wazne: lektor musi zaznaczy¢, ze stuchacze powinni akceptowaé
wzajemnie swoje pomysly i1 stara¢ si¢ kreatywnie rozbudowywaé

pomysly partnera.

Mozliwe warianty:

A. To samo zadanie mozna wykona¢ w matych grupach lub w catlej
grupie, gdy kazdy kolejny uczestnik buduje improwizowang
wypowiedz opartg na wypowiedziach poprzednikow.

B. Inny wariantem tego =zadania dla wszystkich par jest
rozpoczynanie od tego samego zdania. W podsumowaniu,
uczestnicy mogg porownac, jak zakonczyly si¢ ich historie -
mimo tego samego poczatku, historie przebiegaja w inny sposob.

Technika przytoczona za D. Farmer**

4 tamze, s. 24
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Koperta

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Uczestnicy beda wykorzystywali roznorakie stownictwo

stownictwo i zwigzane z opisywaniem ludzi: wygladu, charakteru,
struktury zawodu, rodziny, itp.
gramatyczne

Przygotowanie ~ Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.
Lektor powinien jedynie zapewni¢ duze koperty w ilosci
rownej ilosci grup.

Czas W zaleznosci od liczby grup okoto 40 minut.

Przebieg techniki:

1.

Uczestnicy pracuja w matych grupach.

2. Kazda grupa wybiera kilka malych przedmiotéw, ktére sa w jej

posiadaniu (dlugopisy, bilety autobusowe, spinacze biurowe, monety
itp.) 1 wyktada je na stot.

. Lektor chowa przedmioty do duzej koperty i przekazuje kopertg innej
grupie.

4. Lektor informuje grupy, ze przedmioty z ich koperty naleza do

6.

pewnej osoby. Zadaniem kazdej z grup jest stworzenie biografii tej
osoby, np. poprzez odpowiedzi na pytania typu: ile ma lat? gdzie
pracuje? gdzie mieszka? itp. Lektor wyznacza limit czasu, np. 10
minut.
. Pouptywie limitu czasu, lektor prosi uczestnikow o stworzenie scenki
z zycia opisanej osoby z wykorzystaniem przedmiotow z koperty.
Lektor wyznacza nowy limit czasu.
Grupy odgrywaja przygotowane przez siebie scenki.

Mozliwe warianty:

A.Zamiast proszenia uczestnikOw o wypozyczenie drobnych

przedmiotow, lektor moze samodzielnie stworzy¢ zestawy
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drobiazgoéw. Pozwoli to tez lepiej kontrolowa¢ jakiego slownictwa
beda potrzebowali uczestnicy.

B. W innej wersji tego ¢wiczenia, tylko jedna osoba z catej grupy
dostarcza drobnych przedmiotéw (biletéw, dtugopisow, breloczkow,
itp.), ktore sa umieszczone w kopercie. Tak jak w gtownym
wariancie, kazda z grup otrzymuje cudza koperte i ma za zadanie
odtworzenie biografii posiadacza przedmiotow. Tym razem jednak
stworzong historic¢ mozna ‘tatwo zweryfikowaé: wiasciciel
przedmiotéw moze jg potwierdzi¢ lub jej zaprzeczyc.

C. Podczas odgrywania scenek, inne grupy moga zosta¢ poproszone o
krotkie opisanie przedstawionej postaci. Grupa odgrywajaca scenke
moze p6zniej zweryfikowac trafnos¢ opisu.

Technika przytoczona za A. Maley and A. Duff*

Plecak

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Wykorzystane stownictwo bedzie zalezato od
stownictwo wybranych przez lektora przedmiotow.

i struktury W grupach o wyzszym poziomie zaawansowania
gramatyczne potrzebny bedzie jezyk spekulacji.

Przygotowanie  Przed zajeciami lektor powinien wyselekcjonowac
przedmioty i umiescié¢ je w torbie lub plecaku.

Czas W zaleznosci od liczby uczestnikow okoto 45 minut.

Przebieg techniki:

1. Lektor rozpoczyna zadanie poprzez wniesienie plecaka lub torby
wypelnionej przedmiotami osobistymi. Informuje uczestnikow, ze
kto$ zostawit plecak przed drzwiami i pyta stuchaczy, co trzeba z nim
zrobic.

4 A. Maley, A. Duff, Drama Techniques: A Resource Book of Communication
Activities for Language Teachers. Cambridge University Press, 2013, s. 103
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. Uczestnicy lub lektor moga zaproponowac zajrzenie do $rodka po to,
by poszuka¢ jakich$ informacji kontaktowych. W ten sposob
stuchacze rozpoczynaja wyciaganie przedmiotow. Lektor powinien
zacheci¢ ich do opisywania wyjmowanych przedmiotow i
spekulowania jaka moze by¢ ich funkcja.

. Po wyciagnigciu wszystkich przedmiotow na stét lektor prosi
uczestnikow o prace w matych grupach.

. Zadaniem kazdej grupy jest stworzenie charakterystyki osoby, ktora
jest whascicielem plecaka. Lektor wyznacza na to limit czasu, np. 10
minut.

. Grupy prezentuja swoje pomysty.

. Nastepnie lektor prosi uczestnikow o stworzenie krotkiej scenki z
zycia wymyslonej przez nich postaci i wykorzystaniem niektorych
przedmiotow. Przedstawiona przez stuchaczy historia powinna
dotyczy¢ tego, co wydarzyto si¢ przed zagubieniem osobistych rzeczy
bohatera. Lektor wyznacza limit czasu na przygotowanie, np. 10
minut.

. Grupy prezentuja swoje scenki.

Mozliwe warianty:
A. Wybor przedmiotow jest bardzo wazny - powinny by¢ to przedmioty

oryginalne. Lektor moze wyselekcjonowac obiekty, ktore tworza
wspolnie historig, ale moze tez wybrac je przypadkowo i zostawi¢ ich
taczenie stuchaczom.

. Zeby urozmaici¢ éwiczenie i doda¢ mu pozory realnosci, lektor moze
umie$ci¢ w plecaku kartke z numerem telefonu i zachecié
uczestnikow do zadzwonienia. Osoba spoza sali, poinformowana
wczesniej przez lektora powinna odebra¢ telefon i odegraé role
przyjaciela lub znajomego wtasciciela torby. Rozmoéwca powinien w
jezyku docelowym zdawkowo odpowiada¢ na pytania uczestnikow.

Technika czg$ciowo zainspirowana A. Maley i A. Duff*®,

4 tamze, s. 114-115
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Praca z obrazem

W nauczaniu jezykéw obcych obraz posiada ogromng moc. Poza
oczywistym wykorzystaniem obrazu do prostych zadan jezykowych
takich jak opisywanie obrazka, moze tez postuzy¢ jako inspiracja do
wielu innych ¢wiczen. Moze si¢ wydawac, ze skorzystaja tu przede
wszystkim uczestnicy zaje¢ z dominacjg wzroku w procesie uczenia sig.
Proponujemy jednak wykorzystanie tego rodzaju stymulacji w pracy ze
wszystkimi uczestnikami - dodanie kolejnego bodzca na pewno
przyniesie pozytywny skutek. Jak zauwazaja Maley i Duff, kazdy
kolejny  wykorzystany  kanal  sensoryczny, daje  wigksze
prawdopodobienstwo przyswojenia materiatu przez stuchacza*’.

W tym rozdziale proponujemy kilka zadan, ktére obracaja si¢
wokot ilustracji: obrazu, zdjgcia z gazety, ilustracji stworzonej przez
stuchaczy. Traktujemy ilustracje jako nosniki historii i zapraszamy
uczestnikow do dopowiadania brakujacych elementéw. Obrazy beda dla
nas zatrzymanymi w czasie sytuacjami, ktore dziaty si¢ weczesniej i beda
rozwijaty si¢ dalej.

Aby korzysta¢ z przedstawionych przez nas technik, lektor
powinien posiada¢ w swoim arsenale wybor ilustracji przedstawiajacych
charakterystyczne osoby oraz dynamiczne sytuacje oraz przedmioty.
Warto stworzy¢ wybor takich obrazéw i przechowywac je w wersji
elektronicznej lub fizycznej - jedna ilustracja moze postuzy¢ do
wykonania réznych zadan i dzigki temu moze by¢ wykorzystywana
wielokrotnie. Proponowane przez nas ilustracje maja charakter
pogladowy, lektor powinien samodzielne oceni¢, czy uczestnicy
posiadaja odpowiedni zaséb stownictwa do wykonania zadania na
podstawie wybranych obrazkow.

W  dotaczonych do ksigzki materialach multimedialnych
znajduja si¢ propozycje obrazkow do wykorzystania w ramach technik
opisanych ponize;j.

47 tamze, s. 116
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Portret pamigciowy

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Wykorzystane stownictwo bedzie zalezato od

stownictwo i wybranych przez lektora ilustracji.
struktury Uczestnicy beda wykorzystywac stownictwo i struktury
gramatyczne przydatne do opisywania ilustracji.

Przygotowanie  Przed zajeciami lektor wybiera kilka ilustracji
przedstawiajacych interesujgce sytuacje z udziatem kilku
0s0b. Liczba ilustracji powinna by¢ rowna liczbie grup,
w ktorych pracuja uczestnicy.

Lektor przecina obrazki na czesci.
W sumie, lektor powinien dysponowac liczba
fragmentow ilustracji réwna liczbie uczestnikow zajec.

Czas W zaleznosci od liczby uczestnikow okoto 20 minut.

Przebieg techniki:

1.

Lektor przygotowuje zestaw kilku obrazkoéw (np. wycietych z gazet)
przedstawiajacych ludzi. Nastgpnie tnie je na kawalki. Liczba
otrzymanych kawatkow powinna by¢ réwna liczbie uczestnikow
zaje¢, np. trzy obrazki, kazdy podzielony na cztery czegsci dla
dwunastu uczestnikow.

2. Lektor rozdaje sluchaczom fragmenty obrazkéw w przypadkowe;j

kolejnosci.

. Zadaniem uczestnikow jest odnalezienie wtlascicieli pozostatych
fragmentow tego samego obrazka. Moga tego dokonaé jedynie
poprzez zadawanie pytan i opisywanie tego, co widzg na swoim
obrazku. Nie wolno pokazywaé swojego obrazka!

4. Po odnalezieniu wszystkich fragmentow, stuchacze pozostaja w

grupie wyznaczonej przez fragmenty obrazkow i uktadaja swoja
ilustracje w catosci.

. Kolejnym zadaniem uczestnikéw jest przygotowanie krotkiej scenki
przedstawiajacej sytuacje z obrazka.
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6. Grupy odgrywaja scenki. Osoby obserwujace opisuja sytuacje jak
najbardziej szczegotowo.

Mozliwy wariant:

Jako podstawe tego ¢wiczenia lektor moze wybrac reprodukcje stynnych
obrazow, stopklatki ze znanych filmow lub zwykte ilustracje z gazet.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff*s,

Zestawy obrazkow

Poziom
Wykorzystywane
stownictwo

i struktury
gramatyczne

Przygotowanie

Czas

Przebieg techniki:

Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystane stownictwo bedzie zalezalo od
wybranych przez lektora ilustracji.

Uczestnicy beda wykorzystywac jezyk do opisywania
ilustracji oraz opowiadania historii.

Lektor selekcjonuje ilustracje. Kazda grupa powinna
otrzymac 5 ilustracji. Lektor powinien przygotowac tez
kilka Iub kilkanascie ilustracji w rezerwie.

Wybrane obrazki powinny prezentowac rozne tresci, np.
Portrety, scenerie, przedmioty, interakcje itp.

Okoto 25 minut

1. Stuchacze pracuja w matych grupach. Kazda grupa otrzymuje od

lektora zestaw pigciu obrazkow.

2. Zadaniem uczestnikoOw jest stworzenie historii, w ktorej wszystkie
ilustracje stanowig jej kolejne elementy. Kazda grupa moze wymieni¢
jeden obrazek na inny, jesli uzna, Ze nie jest w stanie jej potaczy¢ z

historig.

“® tamze, s. 118
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. Lektor wyznacza limit czasu, np. 10 minut i po jego uplynigciu

uczestnicy przedstawiaja histori¢ prezentujac obrazki utozone w
wybranej przez nich kolejnosci.

. Uczestnicy tworza krotka scenke migdzy bohaterami historii na

podstawie obrazkow.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff*,

Podzielone obrazki

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Wykorzystane stownictwo bedzie zalezato od

stownictwo wybranych przez lektora paskow komiksowych.
i struktury Uczestnicy beda wykorzystywali jezyk do opisywania
gramatyczne ilustracji i opowiadania historii.

Przygotowanie  Przed zajeciami lektor wybiera kilka paskow

komiksowych. Ich liczba powinna by¢ rowna liczbie
grup. Nastepnie lektor dzieli paski na pojedyncze
ilustracje.

Czas Okoto 20 minut

Przebieg techniki:

1.

Uczestnicy pracujag w matych grupach. Kazda osoba z grupy dostaje
jeden fragment tego samego paska komiksowego z pocigtymi
ilustracjami. Osoby, ktore otrzymaty obrazki nie moga pokazywac
ich innym uczestnikom.

. Zadaniem shuchaczy jest utozenie obrazkéw w kolejnosci tworzacej

historie. Podczas pracy w matych grupach uczestnicy moga jedynie
opowiedzie¢ lub odegra¢ to, co dzieje si¢ na obrazku. Lektor
wyznacza limit czasu na utozenie ilustracji w kolejnosci, np. 5 minut.
Uwaga! Kolejnos¢ obrazkéw zaproponowana przez uczestnikow nie

4 tamze, s. 129-130
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musi by¢ zgodna z oryginalng kolejnoscia. Jedynym warunkiem jest
utworzenie spojnej historii z otrzymanych obrazkow.

3. Po uptynigciu tego czasu, kazda grupa przechodzi do przygotowania
krotkiej scenki na podstawie komiksu. Uczestnicy wcielajg si¢ w role
bohateré6w komiksu. Lektor wyznacza czas, np. 10 minut.

4. Po uplynigciu czasu na przygotowanie, kazda grupa prezentuje swoja
historie.

Mozliwy wariant:

W standardowym wariancie kazda grupa ma inny pasek komiksowy.
Istnieje rowniez wariant, w ktorym kazda grupa moze mie¢ ten sam
pasek komiksowy. Shluchacze mogg dzigki temu stworzy¢ rdzne
interpretacje komiksu i poréwnac je podczas prezentacji scenek.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff>°

Odtwarzanie sceny

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Wykorzystane stownictwo bedzie zalezato od

stownictwo wybranych przez lektora ilustracji.
i struktury Uczestnicy wykorzystaja tez stownictwo i struktury do
gramatyczne opisywania obrazka i ludzi.

Przygotowanie  Lektor wybiera ilustracje, na ktorych znajduje si¢ kilka
0s0b. Sytuacja przedstawiona na ilustracjach powinna
by¢ dynamiczna.

Czas okoto 25 minut.
Przebieg techniki:

1. Uczestnicy pracuja w matych grupach. Kazda grupa dostaje od
lektora jedng ilustracje przedstawiajaca scen¢ z udzialem kilku oséb.

30 tamze, s. 131-134
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2. Kazda grupa ma 10 minut na omoéwienie co dzieje si¢ na ilustracji, o
czym rozmawiaja osoby z obrazka, co stanie si¢ za chwile.

3. Grupy przygotowuja krotki dialog na podstawie ilustracji. Kazda
osoba z grupy przyjmuje rol¢ osoby z obrazka.

4. Podczas odgrywania kazdej scenki lektor prezentuje ilustracje, ktorej
dotyczy dialog (najlepiej przy uzyciu projektora).

Mozliwe warianty:

A. W standardowym wariancie kazda z grup otrzymuje inng ilustracje.
Mozna ¢wiczenie nieco zmodyfikowac i da¢ kazdej grupie taka sama
ilustracj¢. Pozwoli to na zaobserwowanie rdéznych interpretacji tego
samego bodzca i moze by¢ bardziej przystgpne do wykonania dla
grup na nizszych poziomach zaawansowania.

B. Tlustracje moga by¢ reprodukcjami znanych obrazéw, zdjeciami z
gazet, kadrami ze znanych filmow.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff’!,

Autoportret

Poziom Od poziomu poczatkujacego

Wykorzystywane Stownictwo zwigzane z wygladem, zwtaszcza cechami

stownictwo charakterystycznymi.

i struktury Uczestnicy beda tez wykorzystywaé podstawowe

gramatyczne czasowniki (mie¢, nosi¢ itp.) oraz zadawac pytania
zamkniete.

Przygotowanie  Cwiczenie nie wymaga wcze$niejszego przygotowania.
Lektor powinien zadbac o to, zeby kazdy z uczestnikow
mial do dyspozycji kartke papieru i otéwki lub
dtugopisy.

Czas Kilka minut na rysowanie oraz okoto 5 minut na
zadawanie pytan

3! tamze, s. 127-128
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Przebieg techniki:

1.

Kazdy z wuczestnikdbw rysuje swd@j autoportret, na ktérym
charakterystyczne cechy wygladu powinny by¢ wyolbrzymione.
Lektor wyznacza limit czasu, np. 5 minut.

. Po uplywie limitu czasu, lektor zbiera prace i rozdaje je w

przypadkowej kolejnosci. Powinien zadba¢ o to, zeby nikt nie
otrzymat swojego wlasnego portretu.

. Zadaniem uczestnikoéw jest zidentyfikowanie osoby, ktorg

przedstawia portret. Moga tego dokona¢ poprzez podejscie do
wybranej osoby i zapytanie o charakterystyczne cechy wygladu z
obrazka.

. Na koniec kazdy ze stluchaczy opisuje swdj obrazek i méwi do kogo

on nalezy.

Wazne: lektor powinien zachgci¢ uczestnikow do udziatu w zadaniu bez

wzgledu na zdolnosci plastyczne.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff>?

Stan si¢ obrazkiem

Poziom W zaleznosci od wybranych pytan, technik¢ mozna

stosowac od poziomu poczatkujacego (stosujemy proste
pytania o podstawowe dane) do poziomow
zaawansowanych (rozbudowane pytania o Swiat spoza
obrazu)

Wykorzystywane W zalezno$ci od wybranych przez lektora pytan

stownictwo omawiane stownictwo moze dotyczy¢: narodowosci,
i struktury zawodow, charakteru, wygladu, hobby, itp.
gramatyczne Uczestnicy beda ¢wiczy¢ umiejetno$¢ zadawania pytan

szczegotowych i udzielania odpowiedzi. W zaleznosci
od wybranych przez lektora pytan, to cwiczenie moze
roOwniez wymagac umiejetnosci stosowania struktur
czasOw przesztych lub przysztych.

32 tamze, s. 116
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Przygotowanie ~ Przed zajeciami lektor wybiera zdjecia lub portrety

Czas

charakterystycznych osob. Liczba portretow powinna
by¢ réwna lub wyzsza od liczby uczestnikow zajec.
Wybrane portrety powinny znaczaco r6znic si¢ od siebie
i przedstawia¢ osoby w roznym wieku. Lepiej unikac
fotografii osob stawnych.

Lektor moze rowniez przygotowac listg sugerowanych
pytan i wyswietli¢ ja za pomoca projektora.

Pierwsza czes$¢ okoto 20 minut, druga czes$¢ okoto 20
minut lub wiecej.

Przebieg techniki:

1. Kazdy uczestnik otrzymuje od lektora portret. Zadaniem uczestnikow

jest utozsamienie si¢ z postacia z obrazka 1 przygotowanie

odpowiedzi na pytania:
a. 0 samg postac

imie¢ i nazwisko

wiek

miejsce 1 kraj urodzenia

jego rodzina

gdzie mieszka?

jaka ma pracg?

z czego jest najbardziej dumny?

co najbardziej lubi robic?

wyglad?

0sobowos$¢?

czego najbardziej nienawidzi?

co zrobi, po wyjsciu z miejsca, w ktoérym sie znajduje? gdzie
pojdzie?

jakie jedzenie lubi?

jak chodzi, siada, stoi, jaki ma gtos?

b. o otoczenie spoza sceny przedstawionej na portrecie:

gdzie zostato zrobione to zdjecie?
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e co znajduje si¢ blisko/daleko?
e dlaczego ta posta¢ tam jest?

. Stuchacze pracuja w parach. Pierwsza osoba w parze przyjmuje rolg

dziennikarza, ktory przeprowadza wywiad z postacia z obrazu.
Uczestnik odpowiadajagcy na pytania powinien odpowiadaé
utozsamiajac si¢ z postacig (bedac w roli bohatera).

. Lektor prosi wybranych uczestnikow o odpowiedzi na zadawane

pytania.

. Uczestnicy pracuja w matych grupach przygotowujac krotka scenke

z udzialem swoich postaci. Powinni uwzgledni¢ charakterystyke
swoich postaci i wykorzysta¢ kreacje stworzone przez siebie w
poprzedniej czesci zadania.

Mozliwe warianty:

A.

Pytania powinny by¢ dobrane w zalezno$ci od poziomu uczestnikow.
Na nizszych poziomach zaawansowania powinny dotyczy¢
podstawowych informacji, tj. danych osobowych, narodowosci,
pracy. Na wyzszych poziomach mozna wprowadzi¢ element
spekulacji na temat preferencji postaci.

. Na poziomach poczatkujacych pytania mogg by¢ w calosci podane,

na wyzszych poziomach lektor moze poda¢ je tylko w postaci
hastowej - zadaniem uczestnikoéw bedzie stworzenie poprawnych

pytan

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff.>?

3 tamze, s. 126
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Ponizej prezentujemy obrazki, ktorych mozesz uzy¢ w technikach
opisanych w tym podrozdziale. Obrazki w lepszej jako$ci znajdziesz na
no$niku z materiatami multimedialnymi. Wszystkie zaproponowane
ilustracje sg dystrybuowane na wolnej licencji.

Portret pamieciowy

Zestawy obrazkow
Kategoria: portrety




Drama w nauczaniu jezykoéw obcych

Kategoria: sceneria
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Kategoria: dzika karta

Stan si¢ obrazkiem

=y
O

e
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Zmysty

Nasze zmysty opisuja dla nas caty $wiat. Kazdy przedmiot ma swoja
teksture, powierzchni¢ i wlasciwosci, ktore nasz jezyk moze opisac.
Swiat dookota wydaje dzwieki i przechodzi ciagle przemiany, ktore
nasze zmysly potrafig zidentyfikowac. Umiej¢tnos¢ opisywania doznan
zmystowych ma pragmatyczny charakter: opisywanie fizycznego $wiata
wokol nas ma bezposrednie przeloZenie na nasze codzienne zycie:
wizyta w sklepie, dzielenie si¢ wrazeniami ze znajomymi, czy tez nawet
opis zagubionego przedmiotu. Nic wigc dziwnego w tym, Ze w nauce
jezykdéw obeych narzgdzia do opisywania $wiata fizycznego sg jednymi
z pierwszych, w ktore wyposazamy ucznidéw. Drama przyda si¢ tutaj do
wprowadzenia bezposrednich powigzan pomiedzy narzedziem i
opisywanym  przez niego przedmiotem: zamiast typowo
thumaczeniowego podejscia typu stowo w jezyku docelowym -
tltumaczenie w jezyku ojczystym drama pomoze stworzy¢ korzystniejsze
powiazanie: stowo w jezyku docelowym - konkretna wtasciwos¢ /
doznanie sensoryczne.

Oprocz $cisle praktycznego podej$cia, w dramie mozemy
potraktowa¢ doznania zmystowe jako pretekst do opowiedzenia historii.
Swiat wokolo moze dostarczy¢ niekonczacej sie inspiracji: kazdy
przedmiot lub dzwiek moze sta¢ si¢ przyczynkiem opowiesci lub
katalizatorem wspomnien. Dzigki polisensorycznej stymulacji,
¢wiczona struktura z wigkszym prawdopodobienstwem zostanie
utrwalona w umystach uczestnikow.

W tym podrozdziale prezentujemy wiele technik, ktore nie
wymagaja dodatkowego przygotowania ze strony lektora. Mozna
wykonac¢ je korzystajac z naturalnego otoczenia. Jesli w ocenie lektora
moze by¢ to niewystarczajace, wystarczy dotozy¢ kilka przedmiotow lub
doda¢ par¢ zaskakujacych dzwiekéw, ktore sprawia, ze wykonywane
¢wiczenie bedzie bardziej interesujace i dadza dodatkowe preteksty do
wykorzystania poznanych narz¢dzi jezykowych. W kilku innych
przypadkach, opisywane przez nas techniki wymagaja wykorzystania
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drobnych przedmiotow o charakterystycznych wlasciwosciach:
teksturze, ksztalcie i wadze. Moga to by¢ drobiazgi, ktore nas otaczaja:
artykuty papiernicze, klucze, breloczki, itp. Taki zbior przedmiotow
moze stanowi¢ staly element wyposazenia szkoty, z ktorego moga
korzysta¢ rozni lektorzy.

Dotknij...
Poziom Od poziomu poczatkujacego
i kor'2ys ywane Stownictwo zwigzane z opisywaniem przedmiotow:
stownictwo .
. ich kolorem, ksztaltem lub teksturg oraz nazwy
i struktury Y . .
przedmiotow w pomieszczeniu.
gramatyczne

Cwiczenie nie wymaga wczesniejszego
przygotowania. Dla urozmaicenia zadania lektor moze
przynies¢ przedmioty o ciekawych kolorach lub
strukturach.

Przygotowanie

Czas Do 10 minut.

Przebieg techniki:

1. Lektor wyjasnia zasady C¢wiczenia przez podanie przyktadu.
Zadaniem uczestnikOw jest znalezienie w sali przedmiotu pasujacego
do opisu, np.

e “Znajdz cos$ czerwonego”
e “Znajdz co$ gltadkiego”

“Znajdz co$ szorstkiego”
e “Znajdz cos kanciastego” itp.

2. Uczestnicy wykonuja polecenia lektora poprzez dotknigcie
odpowiedniego przedmiotu i podanie jego nazwy.

3. Po kilku przyktadach obowiazek podawania polecenia przechodzi na
jednego ze stuchaczy. Uczestnik rowniez podaje kilka polecen i
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Drama w nauczaniu jezykow obcych

zamienia si¢ rolami z innym stuchaczem. Gra trwa do uplynigcia
limitu czasu.

Mozliwe warianty:

A.

Dla urozmaicenia zadania lektor moze zastosowac¢ kilka przedmiotow
o ciekawych teksturach, kolorach lub ksztattach i umiesci¢ je w
pomieszczeniu.

.Na nizszych poziomach zaawansowania konieczne moze by¢

przeprowadzenie = powtorzenia  stownictwa do  opisywania
przedmiotow, ich kolorow, ksztattow i tekstur.

. Zadanie mozna wzbogaci¢ o element rywalizacji: kto pierwszy

odnajdzie opisywany przedmiot? Kto znajdzie najwigcej
przedmiotow? W przypadku tego wariantu, lektor powinien przyznaé
punkt po kazdej rundzie, tzn. Po kazdorazowym wskazaniu przez
uczestnika odpowiedniego przedmiotu.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff**

Co trzymam?

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo zwigzane z opisywaniem przedmiotow: ich

stownictwo i ksztaltu, materiatu, z ktérego sg zrobione oraz
Struktury przeznaczenia; nazwy drobnych przedmiotow
gramatyczne Uczestnicy beda rowniez zadawali pytania zamknigte.

Przygotowanie  Lektor wybiera pulg drobnych przedmiotéw do

wykorzystania na zajeciach. Stuchacze nie powinni
wiedzie¢, jakie przedmioty zostaly wybrane.

Czas Okoto 15 minut, w zaleznosci od liczby uczestnikow.

Przebieg techniki:

> tamze, s. 17
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1. Lektor przynosi wyselekcjonowane przez siebie drobne przedmioty
(np. temperowka, moneta, muszla, bombka itp.).

2. Uczestnicy pracujag w matych grupach. Staja twarzami do siebie.
Jeden shuchacz powinien sta¢ z dtonmi wysunietymi w tyt. Lektor
umieszcza w ztozonych dloniach uczestnika wybrany przedmiot.
Zaden uczestnik nie moze zobaczy¢ przedmiotu!

3. Stuchacze pracuja poprzez zadawanie pytan zamknigtych na temat
przedmiotu (np. czy jest zrobiony z papieru?, czy jest cigzki? itp.).
Wybrany uczestnik odpowiada na pytania korzystajac ze swoich
doznan zmystowych - nie moze obejrze¢ opisywanego przedmiotu!

4. Po odgadnigciu zagadki, lektor w opisany powyzej sposob podaje
innemu uczestnikowi nowy przedmiot.

Mozliwe warianty:

A. Lektor moze wybra¢ temat przewodni dla wybranych przedmiotow,
np. rzeczy, ktore bierzemy na wakacje; drobiazgi biurowe; z kobiecej
torebki, itp.

B. Zamiast podawania przedmiotow, lektor moze wykorzystaé
przezroczysta torbe, do ktérej wlozy przedmioty. Wybrany uczestnik
wklada reke do torby i dotykiem stara si¢ zidentyfikowaé przedmiot.
Nastepnie odpowiada na pytania innych stuchaczy. Na koniec
wyjmuje przedmiot z torby i sprawdza, czy udalo si¢ odgadnaé
przedmiot. W tym wariancie zadanie jest mniej kontrolowane -
dodajemy element losowosci.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff>®,

3 tamze, s. 99-100.
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Samo stuchanie

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo zwigzane z dzwigkami i ich zrodtami.
stownictwo

i struktury

gramatyczne

Przygotowanie ~ Cwiczenie nie wymaga wczesniejszego przygotowania.

Dla urozmaicenia lektor moze zadba¢ o dodatkowe
zrodta dzwigkow.

Czas Kilka minut na stuchanie (np. 2 minuty) oraz okoto 30

minut na pozostate cz¢sci ¢wiczenia

Przebieg techniki:

1.

94

Lektor prosi stuchaczy o zamknigcie oczu. Uczestnicy po prostu
stuchaja otaczajacych ich odglosow.

. Po wyznaczonym czasie (np. 2 minuty), stuchacze probuja

przypomnie¢ sobie i zapisa¢ dzwigki, ktore ustyszeli.

. Uczestnicy na forum wymieniaja si¢ uslyszanymi dzwigkami,

starajac si¢ opisywaé je w sposob jak najbardziej szczegdlowy (np.
zamiast dzwigki ulicy - dzwiek przejezdzajgcego samochodu i
motocykla.

. Uczestnicy pracuja w matych grupach. Ich zadaniem jest stworzenie

scenariusza  dzwigkowego - sekwencji roznych dzwickow
uktadajacych si¢ w historig, ktdrg pdzniej odegraja dla innych grup.

. Kazda z grup odgrywa swoj scenariusz dzwigkowy. Zadaniem innych

grup jest odtworzenie historii, opowiedzianej za pomoca dzwigkow
(np. kroki, dzwigk kapigcego deszczu, plusk, niezadowolone
mruknigcie: m¢zczyzna szedt ulicg podczas deszczu. Nagle wdepnat
w kaluzg 1 byt bardzo niezadowolony).



Drama w nauczaniu jezykéw obcych

Mozliwe warianty:

A. podczas czasu wyznaczonego na stuchanie lektor moze celowo dodaé
interesujagce dzwigki, np. stukanie o blat, pocigganie nosem,
chrzgkanie lub tupanie itp. Moze umiesci¢ w pomieszczeniu
przedmioty wydajace dodatkowe odglosy, np. budzik.

B. Punkt nr 4 moze by¢ zadany jako praca domowa, a punkt nr 5 mozna
zrealizowa¢ na kolejnych zajeciach jako utrwalenie materiatu.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff>®,

Trzy zmiany

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Stownictwo zwigzane z opisywaniem wygladu i ubrania.

Wy ko;izyslywane Uczestnicy beda tez zadawac pytania zamknigte i
stownictwo N ; .

. udziela¢ na nie odpowiedzi.

L) W bardziej zaawansowanych grupach stuchacze mo
gramatyczne ) yeh giup ga

potrzebowac prostych czasownikow w czasie przesztym.

Cwiczenie nie wymaga wcze$niejszego przygotowania.
Przygotowanie ~ Dla urozmaicenia, lektor moze zadba¢ o dodatkowe
rekwizyty

Czas Okoto 10 minut.

Przebieg techniki:

1. Stuchacze pracuja w parach. Kazda para siada plecami do siebie.

2. Lektor poleca uczestnikom dokonanie zmiany trzech szczegdtow
dotyczacych ich wygladu (np. zmienienie przedziatka, zdjecie
okularéw, podwinigcie rekawow itp.).

36 tamze, s. 40
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3. Uczestnicy odwracaja si¢ do siebie. Teraz powinni odgadna¢ jakie
trzy zmiany wprowadzit ich partner. Sprawdzaja swoje obserwacje
poprzez zadawanie pytan. Partner potwierdza lub zaprzecza.

Mozliwe warianty:

A. To ¢wiczenie sprawdzi si¢ jako utrwalenie stownictwa zwigzanego z
wygladem lub ubiorem. W mniej zaawansowanych grupach
uczestnicy mogg zadawac proste pytania, np. “Czy twoj przedzialek
byl po lewej?”. W bardziej zaawansowanych grupach stuchacze
powinni uzywa¢ w swoich pytaniach réznych czasownikéw, np. “Czy
zmienite$ swoj przedziatek z lewej na prawg?”

B. Przed zajeciami lektor moze przygotowaé tez wybdr drobnych
przedmiotow, ktérych uczestnicy moga uzy¢ jako rekwizytow do
zmiany w wygladzie.

Technika przytoczona za D. Farmer>’

Plecami do siebie

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane Slownictwo zwigzane z opisywaniem wygladu i ubrania,

stownictwo i opisywaniem tekstur i materiatow.
struktury Uczestnicy beda tez zadawac pytania zamkniete lub
gramatyczne szczegotowe.

57 D. Farmer, 10! Drama Games and Activities, David Farmer, 2007, s. 7
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Cwiczenie nie wymaga wcze$niejszego przygotowania.
Dla urozmaicenia, lektor moze przygotowa¢ wczesniej
rozne elementy garderoby i dodatki, ktore pomoga
przec¢wiczy¢ dodatkowe stownictwo.

Przygotowanie

Czas Okoto 10 minut.

Przebieg techniki:

1. Uczestnicy pracujag w parach. Lektor wyznacza limit czasu - dwie
minuty. W tym czasie shuchacze maja za zadanie przygladac si¢ sobie
nawzajem.

2. Pouptynieciu czasu uczestnicy zaje¢¢ siedza lub stoja plecami o siebie.
Na zmiang opisuja siebie nawzajem z jak najwigksza doktadnoscia,
np. nosisz okulary. Jesli jedna osoba z pary nie jest zadowolona z
doktadnosci wypowiedzi partnera, moze zada¢ pytanie: tak, ale czy
moje oprawki sq metalowe czy tez plastikowe?

3. Na koniec, uczestnicy odwracaja si¢ do siebie i oceniaja doktadnos¢
swoich obserwacji.

Mozliwe warianty:

A. Jesli lektor spodziewa sig, ze garderoba stuchaczy nie pozwoli na
wykorzystanie réznorodnego stownictwa, moze zaproponowac
skorzystanie z przygotowanych wcze$niej ubran i dodatkow. W tej
sytuacji lektor powinien wcze$niej zaopatrzy¢ sie¢ w rozne szale,
dodatki, kapelusze, koszulki itp. Przed rozpocz¢ciem ¢Ewiczenia
uczestnicy dostaja czas na wybranie kilku dodatkéw. Po
wprowadzeniu zmian w swoim image’u, sluchacze przystepuja do
wykonania punktu nr 1 z powyzszego opisu.

B. Podobne zadanie mozna wykona¢ opisujac pomieszczenie lub innych
uczestnikow zaje¢ w nim obecnych. Zamiast obserwowania partnera
Z pary, uczestnicy obserwuja pomieszczenie lub innych uczestnikéw
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przez dwie minuty. Nastepnie uczestnicy pracujg w parach siedzac
twarzami do siebie i naprzemiennie zadajg pytania o pomieszczenie
lub innych uczestnikow. Staraja si¢ zadawa¢ jak najdoktadniejsze
pytania.

. Kolejnym wariantem zadania jest wersja z przygotowanymi przez

lektora ilustracjami. Kazda osoba dostaje jedna ilustracje i limit czasu
- dwie minuty na zapami¢tanie jak najwigkszej liczby szczegotéw. Po
uplynieciu limitu czasu uczestnicy pracuja w parach. W pierwszej
kolejnosci wymieniajg si¢ ilustracjami, po to by partner wiedziat, o
co moze zapyta¢. Po odpowiedzeniu na wszystkie pytania uczestnicy
dostaja swoje ilustracje z powrotem i oceniaja doktadnos¢ swoich
obserwacji.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff>8

8 A. Maley, A. Duff, Drama Techniques: A Resource Book of Communication
Activities for Language Teachers. Cambridge University Press, 2013, s. 39
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Ruch

Jedna z definicji dramy, ktore przytoczyliSmy na wstepie jest odniesienie
do ruchu. Krystyna Pankowska w Pedagogice dramy zwraca uwagge, ze
etymologia stowa drama jest zwigzana z greckim stowem drao -
dziatam, usituje. Wszystkie przedstawione przez nas dotychczas techniki
w pewnym stopniu odnosity si¢ do tego znaczenia: wymagaty od
uczestnikow dzialania, a nie tylko teoretycznego przyswojenia
materiatu.

W tym podrozdziale idziemy o krok dalej i opieramy nasze
techniki przede wszystkim na poruszaniu si¢. Wiele z przedstawionych
¢wiczen wymaga od uczestnikow umiejetnosci fizycznego odegrania
réznych czynno$ci. W innych zadaniach ruch jest bodZzcem
stymulujagcym konwersacje. Niezmiennym celem pozostaje jednak
rozw0j kompetencji jezykowych.

Korzys$ci z wykorzystania takich ¢wiczen jest wiele. Niektorzy
uczestnicy zaje¢¢, ktoérzy po catym dniu pracy sa pozbawieni energii,
potrzebuja dodatkowej stymulacji, ktorg zapewni lekka aktywnos$é
fizyczna. Bedzie to tez korzystne dla kinestetykow, czyli uczestnikow
zajec, ktorzy najlepiej przyswajaja wiedze poprzez ruch. Wykorzystanie
ruchu ma tez aspekt czysto pragmatyczny: skupia nasza uwage¢ na
pozawerbalnych aspektach jezyka i pomaga uczestnikom rozwijaé
réwniez ten kanal komunikacji.

Przedstawione przez nas ¢wiczenia majg jeszcze jedna, istotna
dla lektora zalete: najczesciej nie wymagaja wiele przygotowania ani
dodatkowych materiatéw. Grupa stuchaczy to wszystko czego potrzeba!
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Czy potrafisz...?

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego
Wykorzystywane . . . . . L
s {(); wniiytwo Stownictwo zwigzane cialem i prostymi czynnoSciami.
. Uczestnicy powinni tez potrafi¢ opisywac swoje
"y umiejetnosci.
gramatyczne
Cwiczenie nie wymaga wczesniejszego przygotowania.
Proveotowanic W grupach na nizszych poziomach zaawansowania
28 ¢wiczenie moze wymaga¢ powtorzenia stownictwa
potrzebne do opisywania prostych czynnosci.
Czas Do 10 minut
Przebieg techniki:

1. Lektor demonstruje jakas$ nietypowa umiejgtnos¢ (np. stanie na jednej

nodze).

2. Uczestnicy zajec¢ opisuja pokazang czynno$¢ i demonstruja, czy oni

réwniez potrafig ja wykonac.

3. Nastgpnie, zadaniem stuchaczy jest zaprezentowanie innej

nietypowej czynnos$ci, ktdrg potrafia wykonaé (ruszanie uszami,

podniesienie jednej brwi itp.).

4. Uczestnicy pracuja w parach lub matych grupach i wzajemnie
prezentuja swoje czynnos$ci, nastgpnie je opisuja i sprawdzaja, czy

kazdy potrafi je wykonac.

Mozliwe warianty:

A. W wariancie pracy w parach uczestnicy powinni zmienia¢ partnera,

zeby zaprezentowa¢ swoja umiejetno$¢ innym uczestnikom zajec.

Przy pracy w grupach, stuchacze wzajemnie prezentuja swoje

umiejetnosci.
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B. Na koniec zadania uczestnicy moga zaprezentowac¢ najciekawsze lub
najtrudniejsze sztuczki.

C. Jedli lektor obawia si¢, ze uczestnicy moga nie mie¢ pomystow na
nietypowe sztuczki, moze przygotowaé przed zajeciami pule
obrazkow przedstawiajacych proste czynnosci. Stuchacze na
poczatku zadania losujg jeden obrazek i wykonuja zadanie zgodnie z
instrukcjg od punktu 2.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff*’

Najpierw to, potem to...

Poziom Od poziomu poczatkujacego

Wykorzystywane Slownictwo zwigzane z prostymi czynnosciami
stownictwo i

struktury

gramatyczne

Przygotowanie ~ Cwiczenie nie wymaga wcze$niejszego przygotowania.
W zaleznosci od wybranych przez lektora czynnosci,
mogg by¢ potrzebne rekwizyty.

Czas Okoto 2 minuty sekwencji, nastepnie okoto 10 minut na
jej odtworzenie przez wszystkie grupy

Przebieg techniki:

1. Lektor skupia uwagg uczestnikéw na sobie. Przez najblizszych kilka
minut lektor wykonuje sekwencj¢ prostych czynnos$ci (grzebie w
kieszeniach, patrzy przez okno, czySci okulary itp.). Zadaniem
uczestnikOw jest zapamigtanie kolejnosci wykonanych czynnosci.
Nie wolno niczego zapisywac!

2. Po uptywie limitu czasu, uczestnicy pracuja w parach i starajg si¢
ustali¢ kolejnos¢, w jakiej lektor wykonat czynnosci.

3 tamze, s. 27
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3. Nastepnie kazda grupa odtwarza utozong przez siebie sekwencjg.

Mozliwy wariant:

Zakonczeniem tego zadania moze by¢ sekwencja prostych czynno$ci
utozona przez uczestnikow. Kazda z grup dostaje zadanie stworzenia
dwuminutowe]j sekwencji 1 zaprezentowania jej innym uczestnikom.
Zadaniem pozostatych jest zapamigtanie kolejnosci czynnosci. Po
obejrzeniu pokazu kazda z grup stara si¢ ulozy¢ czynnosci w
odpowiedniej kolejnos$ci. Na koniec kazda z grup slownie podaje

odtworzong przez siebie kolejnoscé.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®

Co robig?

Poziom

Wykorzystywane
stownictwo i
struktury
gramatyczne

Przygotowanie

Czas

Przebieg techniki:

Od poziomu stabo zaawansowanego

Stownictwo zwigzane z wybranymi przez lektora
czynnos$ciami.

Uczestnicy beda rowniez wykorzystywali struktury
gramatyczne przydatne do opisywania dynamicznych
czynno$ci rozgrywajacych si¢ w terazniejszosci.
Przyda si¢ rowniez umiejetnos¢ zadawania pytan
zamknigtych.

Lektor przygotowuje wybor opisow czynnosci
dopasowanych do poziomu biegtosci uczestnikow.

Do 10 minut

1. Uczestnicy pracuja w parach. Kazda osoba z pary dostaje kartke z

opisem czynnosci.
2. Zadaniem partnera jest odgadnigcie czynnosci z jak najwigksza
doktadnos$cig. Partner moze zadawa¢ pytania zamknigte.

0 tamze, s. 47
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3. Na koniec zadania wszyscy uczestnicy dzielg si¢ informacja, jaka
czynno$¢ odgadli.

Mozliwe warianty:

A.Przed zajeciami lektor przygotowuje karty z opisami czynnosci,
dostosowane do poziomu bieglosci jezykowej uczestnikow, np.

e siedzisz w zatloczonym pociagu i probujesz czyta¢ gazete przez
czyjes$ ramig;
e probujesz jes¢ paleczkami - robisz to po raz pierwszy, etc.

B. Stuchacze mogg tez sami przygotowac wtasne opisy. Kazdy uczestnik
zapisuje proponowang przez siebie czynno$¢ na kartce. Lektor
powinien zadba¢ o odpowiedni poziom szczegdtowosci opisow!
Nastepnie lektor zbiera kartki i rozdaje je ponownie w przypadkowe;j
kolejnosci.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®!

Powiedz 'ser’
Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Slownictwo zwigzane z prostymi czynnosciami

stownictwo fizycznymi, typu podnies rece, itp.
i struktury Uczestnicy bedg rowniez korzystac z trybu
gramatyczne rozkazujacego do wydawania polecen.

Cwiczenie nie wymaga wczesniejszego

P ! .
rzygotowanie przygotowania.

Czas Okoto 20 minut.

Przebieg techniki:
1. Uczestnicy pracuja w duzych grupach, najlepiej dwoch.

ol tamze, s. 50-53
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2. Pierwsza grupa ustawia si¢ do zdjgcia, ale glownym zadaniem
uczestnikOw jest przybranie najdziwniejszej lub najzabawniejszej
pozy. Druga grupa obserwuje uwaznie.

3. Nastepnie druga grupa przybiera swoje pozy, a pierwsza obserwuje.

4. Po wykonaniu poprzednich punktéw, druga grupa otrzymuje zadanie
ustawienia pierwszej grupy w takich samych pozach, jakie przybrali
na poczatku. Uwaga! Ustawianie moze si¢ odbywac jedynie poprzez
stowne instrukcje.

5. Grupa pierwsza powtarza procedur¢ z drugg grupa.

Mozliwe warianty:

A.Lektor moze faktycznie wykona¢ zdjecie, ktore postuzy do
poréwnania z ponownym ustawieniem.

B. Dla urozmaicenia tego ¢wiczenia, grupa moze zdecydowac¢, gdzie si¢
znajduje: czy jest to moze wycieczka do muzeum Luwr, a moze
zdjecie wycieczki na tle egipskich piramid?

C. T¢ samg technik¢ mozna wykorzysta¢ do powtorzenia stownictwa,
np. zwigzanego z pracami domowymi lub sportami. Zadanie
uczestnikow jest takie samo jak w punkcie 2, lecz lektor wprowadza
nowa zasade: shuchacze powinni przybra¢ pozy ilustrujace
odpowiednie wyrazenia (np. uczestnicy pozuja do zdjecia calej
rodziny robigcej porzadki $wiateczne; uczestnicy pozuja do zdjecia
przedstawiajacego roznych sportowcoéw w akcji). W tym wariancie
warto zacheci¢ stuchaczy do zgadywania jakie czynnosci wykonuja
poszczegolni uczestnicy.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®?

2 tamze, s. 40
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Kosmiczna pitka

Poziom Od poziomu poczatkujacego

Wykorzystywane

stownictwo Ksztatty, tekstury, wlasciwosci przedmiotow (cigzar,
i struktury wielkosci, itp.)

gramatyczne

Cwiczenie nie wymaga dodatkowego przygotowania.
Warto jednak przed rozpoczgciem ¢wiczenia

Przygotowanie powtorzy¢ stownictwo zwigzane z opisywaniem

ksztatltow, tekstur, wiasciwosci przedmiotow oraz
same nazwy przedmiotow itp.

Czas Do 10 minut
Przebieg techniki:
1. Uczestnicy stoja lub siedza w okregu. Lektor rozpoczyna zadanie i

5.

udaje, ze formuje w dtoniach co$ okraglego. Stuchacze powinni
zgadnag, ze jest to najprawdopodobnie;j pitka.

. Lektor wcigz trzyma niewidzialng pitke, ale informuje uczestnikow,

ze pitka si¢ zmienia. Staje si¢ wielka lub zupeinie miniaturowa, lekka
lub cigzka. Lektor powinien ruchem i mimika sugerowaé rodzaj
zmiany, a uczestnicy odgaduja co si¢ dzieje.

. Lektor "rzuca" niewidzialng pitk¢ do uczestnika, ktéry powinien

zareagowac adekwatnie do charakterystyki pitki, tj., jesli jest cigzka -
powinien zlapac¢ ja z trudem i moze nawet skomentowac jej ciezar,
np. ledwo trzymam!

. Ten sam stuchacz ma teraz okazj¢ na przeformowanie pitki wedhug

wlasnego pomystu. Inni uczestnicy zgaduja co si¢ dzieje z pitka. Po
zakonczonej transformacji, stluchacz rzuca pitke do kolejnego
uczestnika.

Gra trwa do momentu az kazdy uczestnik miat okazje¢ rzuci¢ pitka.

Mozliwe warianty:
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A. W stabszych grupach, przed rozpoczeciem zadania lektor moze

przeprowadzi¢ powtdrzenie stownictwa, z ktorego uczestnicy

moga pdzniej korzystac przy opisywaniu pitki.

Trudnosci z matymi przedmiotami

Poziom

Wykorzystywane
stownictwo

i struktury
gramatyczne

Przygotowanie

Czas

Przebieg techniki:

Od stabo zaawansowanego lub zaawansowanego
poziomu

Proste czynnosci i nazwy matych przedmiotow tj.
Sznurowki, pateczki, spinacze biurowe itp.

Uczestnicy powinni tez korzystac ze struktur do
opisywania czynnosci wydarzajacych si¢ w momencie
mowienia

Przed zajg¢ciami lektor przygotowuje liste czynnos$ci, w
ktérych mozna napotkac trudno$ci w uzywaniu matych

przedmiotow.

W zaleznosci od liczby grup lub par okoto 20 minut.

1. Uczestnicy pracujg w parach lub matych grupach.
2. Kazda grupa lub para otrzymuje przygotowang przez lektora liste,

ktora opisuje trudnosci w uzywaniu matych przedmiotdéw, np.:

e zawigzywanie sznurowadet w grubych rekawiczkach,

e otwiecranie butelki bez otwieracza,

e wyjmowanie zlotej rybki z akwarium palcami,

e zapinanie bardzo matych guziczkoéw u mankietow,

e zakltadanie drobnych kolczykow,

¢ nawlekanie nitki na igte, itp.

3. Kazda z grup lub par wybiera jedng czynnos¢ i przygotowuje scenke

bez stow, w ktorej odgrywa wybrang czynno$¢.
4. Grupy wzajemnie prezentujg swoje scenki. Osoby obserwujace
prébuja odgadna¢ przedstawiong czynno$¢ jak najbardziej

szczegdtowo.
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Mozliwe warianty:

A. Zamiast korzysta¢ z listy przygotowanej przez lektora, uczestnicy
moga sami wymysla¢ sytuacje.

B. Podobne ¢wiczenie moze zostaé przeprowadzone z duzymi obiektami
(niesienie wielkiego pudta; przechodzenie obok wielkiej, dmuchane;j
pitki, itp.) lub bardzo ciezkimi obiektami (niesienie pianina po
schodach, zmienianie kota w samochodzie).

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®,

Normalnie, powoli, szybko

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo zwigzane prostymi czynno$ciami.

stownictwo W bardziej zaawansowanych grupach uczestnicy moga
i struktury wykorzystywac¢ struktury narracyjne. Na nizszych
gramatyczne poziomach zaawansowania potrzebne beda struktury

czasOw terazniejszych.

Przygotowanie Przed zajg¢ciami lektor przygotowuje opisy krotkich,
humorystycznych scenek w liczbie rownej liczbie grup

Czas Czas na przygotowanie okoto 5 minut oraz czas na
odegranie do 20 minut.

Przebieg techniki:

1. Uczestnicy pracuja w matych grupach.

2. Kazda z grup otrzymuje krotka, najlepiej humorystyczng scenke do
odegrania w pantomimie. Lektor wyznacza czas na przygotowanie.

9 tamze, s. 55
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3. Po uptynigciu czasu, kazda z grup odgrywa swoja historie. Odgrywa
ja najpierw normalnie, nast¢pnie w zwolnionym tempie, a na koniec
W przyspieszonym tempie.

4. Inne grupy odgaduja jaki byt przebieg historii i probuja ja opisac
stowami. Kazda z grup weryfikuje, czy przedstawiony przez innych
opis byly zgodny z ich zamierzeniami.

Mozliwe warianty:
Przed zajeciami lektor przygotowuje karty z opisami humorystycznych
scenek, np.

1. Ktos siada na tawce w parku i wyjmuje z ust gume. Nastgpnie
przykleja jq do tawki i wstaje. Kolejna osoba przychodzi i siada na tawce
- guma przykleja si¢ do ubrania tej osoby! Nieszczesnik odrywa gume od
ubrania i rzuca na ziemie. Kolejna osoba przechodzi i guma przykleja
sig do jej buta. Siada na lawce, zeby zdjqé gume i przyklejajq jg
ponownie na tawce. Na koniec, osoba z poczqtku wraca na tawke i widzi
swojg gume - wkitada jg ponownie do ust.

2. Klient w sklepie oglgda koszulg. Wida¢, ze mu si¢ podoba, wiec bierze
jaq ze stoiska i idzie do przymierzalni. Przymierza jq i niestety zauwaza,
Ze jest na niej plama. Smutny, odwiesza jq na wieszak i odchodzi. Inny
klient zauwaza koszulg i rowniez jq przymierza. Niestety, jest za mala,
wiec odwiesza jg na wieszak. Sprzedawca sktada koszule i odktada jg w
odpowiedni miejscu. Pierwszy klient wraca i widzi koszule - mysli, ze to
ten sam model, ktory mu si¢ podobal, ale nie ubrudzony. Bierze koszule
i idzie z nig do kasy.

3. Scenka w pociggu w matym przedziale. Student wraca pociggiem do
domu. Jest bardzo zmeczony, wiec kladzie si¢ na kilku miejscach. Po
chwili przychodzi starsza pani i siada na drugim koncu, tak aby nie
przeszkadzac studentowi. Nastepnie, do przedziatu wchodzi matka z
matym dzieckiem i wciska si¢ pomiedzy staruszke i studenta. Student nie
moze juz leze¢ i musi usigs¢. Do przedziatu wchodzi kolejna osoba i
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probuje sig¢ weisng¢ pomiegdzy siedzgcych. Student zostaje zepchniety z
siedzenia i zty wychodzi z przedziatu.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®

% tamze, s. 64-65
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Stowa, stowa, stowa...

Drama potrafi oby¢ si¢ bez slow - wiele tresci mozna w niej przekazaé
za pomocg ciata, ruchu i pantomimy. Z tej wlasciwosci dramy
korzystali§my w poprzednich podrozdziatach - ruchem zastgpiliSmy lub
wzbogacilismy komunikacje werbalng.

W tej czesci skupimy si¢ jednak na stowach, ktore sa przeciez
niezbednym elementem komunikacji w jezyku obcym. JesteSmy
otoczeni stowami, ktére bez przerwy odczytujemy lub recytujemy.
Drama odnajdzie si¢ S$wietnie réwniez w dziedzinie werbalnej
komunikacji.

Proponujemy kilka prostych ¢wiczen, ktéore mozna wykorzystaé
na zaje¢ciach jezyka w celu zbudowania wrazliwo$ci uczestnikow na
fonetyczne wiasciwosci jezyka docelowego, ktore czesto bywaja
pomijane na zajeciach jezykowych. Dzigki takim ¢wiczeniom, stuchacze
zaczng zwraca¢ uwag¢ na odmienno$¢ melodii swojego jezyka
ojczystego i jezyka obcego oraz uzyskaja narzedzia, ktore pomoga im
doskonali¢ swoje umiejgtnosci.

Jednak stowa to nie tylko dzwigki, ale tez znaczenie, ktore ze
soba niosg. W tym podrozdziale proponujemy tez ¢wiczenia, ktore
skupiaja si¢ na znaczeniach, jakie stowa moga nies¢. W jednym z nich
uczestnicy zaje¢ beda mogli zastanowi¢ si¢ jaki fadunek emocjonalny
niektore stowa moga posiada¢. Inne pomoze w utrwaleniu prostych
wyrazen, ktorych znaczenie jest czgsto niedoceniane, cho¢ potrzebne na
co dzien.
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Praca ze slowami

Poziom Od poziomu poczatkujacego

Wykorzystywane

stownictwo Wykorzystywane stownictwo zalezy od stownictwa
i struktury wybranego przez lektora

gramatyczne

Lektor wybiera stowa, ktore byty wczesniej

Przygotowanie wprowadzone na zajeciach i przygotowuje ich liste

Czas Okoto 10 minut.

Przebieg techniki:

1. Lektor przygotowuje liste stow, ktore stuchacze ostatnio poznali na
zajeciach.

2. Uczestnicy pracuja w trzyosobowych grupach. Kazda grupa
otrzymuje liste i wybiera z niej trzy stowa.

3. Stuchacze ¢wiczg moéwienie wybranych slow na mozliwie najwigcej
sposobdw: np. jak najszybciej; jak najwolniej; z intonacja wznoszaca
(pytajaca); z intonacja opadajacg; czytaja list¢ po jednym stowie, co
drugie stowo itp.

4. Po kilku minutach ¢wiczen, kazda grupa odtwarza na forum kilka z
przetrenowanych przez siebie sposobéw odczytania stow.

Mozliwy wariant:
Jako materiat do ¢wiczen mozna wykorzysta¢ nie tylko pojedyncze

stowa, ale tez sekwencje cyfr lub liczb, a nawet cale zdania.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®

% tamze, s. 84-85
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Wspomnienia z dziecinstwa

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo wykorzystane w tym ¢wiczeniu bedzie

stownictwo zalezato od wyboru uczestnikow. Lektor powinien
i struktury podkresli¢, ze chodzi o rzeczy namacalne, ktore
gramatyczne przywotuja wspomnienia, nie abstrakcyjne.

Uczestnicy bedg tez wykorzystywali umiejetnosé
zadawania pytan zamknietych i szczegétowych.

Przygotowanie Cwiczenie nie wymaga wczesniejszego przygotowania
materialow. Lektor powinien by¢ wyposazony w
odpowiednig liczbe kartek papieru, ktore rozda
uczestnikom.

Czas Okoto 20 minut.

Przebieg techniki:

1. Kazdy uczestnik otrzymuje matg kartke papieru, na ktorej zapisuje
nazw¢ jednej rzeczy, ktéra wywoluje u niego wspomnienia z
dziecinstwa (np. zapach ciasta, ksigzka Kubus Puchatek, itp.).

2. Lektor zbiera kartki i ponownie rozdaje je uczestnikom w
przypadkowej kolejnosci. Uwaga! Zaden stuchacz nie powinien
otrzymac swojej wlasnej kartki!

3. Zadaniem uczestnikdéw jest znalezienie wlasciciela otrzymanej kartki.
Moga robi¢ to tylko poprzez zadawanie pytan, np. Czy twoje
wspomnienie dotyczyto jedzenia? lub Czy napisales cos o ciescie?
Gdy uczestnik odnajdzie wiasciciela kartki, powinien zapyta¢ o
wyjasnienie: jakie wspomnienie jest zwigzane z tym przedmiotem?

4. W podsumowaniu stuchacze moga poréwna¢ wymieniane przez
siebie rzeczy 1 sprawdzi¢, co najczesciej przywotuje ich wspomnienia
(czy jest to jedzenie czy moze zabawki?).
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Mozliwe warianty:

A. Na poczatku zadania lektor moze ograniczy¢ zakres tematyczny, np.
tylko do jedzenia, zabawek lub muzyki.

B. Do proponowanego ¢wiczenia mozna dolaczy¢ element rywalizacji:
kto znajdzie wilasciciela kartki najszybciej? Osoba, ktora znajdzie
wlasciciela od razu lub po zapytaniu najmniejszej liczby uczestnikéw

wygrywa.
Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®

Zmiana akcentu

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane

stownictwo Stownictwo i struktury gramatyczne beda zalezaty od
i struktury wybranych przez lektora zdan.

gramatyczne

Lektor powinien przygotowac przyklad zdania

Przygotowanie akcentowanego na rozne sposoby oraz wybor zdan dla
uczestnikow.
Czas Okoto 10 minut.
Przebieg techniki:

1. Lektor przygotowuje list¢ kilku zdan adekwatng do poziomu
zaawansowania uczestnikow.
2. Na przykladzie jednego zdania, lektor wyjasnia jak akcentowanie
réznych wyrazé6w moze wplynac na znaczenie zdania, np.
¢ Ona kupita KWIATY (w domysle: nie jedzenie, nie gazete);
e ONA kupita kwiaty (w domysle: nie on, tylko ona);
e Ona KUPILA kwiaty (nie dostata).
Lektor powinien poprosi¢ stuchaczy o odczytanie przyktadowego zdania
z akcentowaniem roéznych stow.

% tamze, s. 33
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3. Uczestnicy pracuja w parach i probuja znalez¢ jak najwiecej sposob
zaakcentowania zdania. Lektor powinien monitorowac ich prace i
pomaga¢ w decyzji, czy dane umiejscowienie akcentu jest poprawne.

Mozliwe warianty:

A.Dla urozmaicenia, uczestnicy moga do kazdego zdania zmieniaé
pary.

B. W bardziej zaawansowanych grupach, uczestnicy moga sami wybraé
zdania i eksperymentowac z r6znymi akcentowaniem.

C. Przedstawione ¢wiczenie mozna rozbudowaé poprzez dodanie
elementu rywalizacji: kazda para przygotowuje kilka sposobow
odczytania swojego zdania, zwracajac szczegdlng uwage na
znaczenie, jakie dane akcentowanie z sobg niesie, np.

e Calg niedziele SPRZATALAM mieszkanie (znaczenie: tylko
sprzatalam, nie robitam nic innego!).
e CALA niedzielg sprzatalam mieszkanie (znaczenie: to byt caly
dzien! Nie godzina, lecz caly dzien!).
Po przygotowaniu swoich zdan, pary odczytuja swoje zdania. Inni
uczestnicy odgaduja znaczenie odczytanego zdania. Jesli maja racje
otrzymuja punkt. Osoba z najwigkszg liczba punktow wygrywa.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®’
Podzielone wymiany zdan

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo w duzej mierze zalezy od wybranych

stownictwo przez lektora dialogéw. W tym zadaniu bardzo dobrze
i struktury sprawdza si¢ krotkie wyrazenia uzytkowe, typu Prosze
gramatyczne - Dziekuje, Dziekuje - Nie ma za co, itp.

Przed zajgciami lektor przygotowuje kilka lub

Przygotowanie kilkanascie krotkich, dwuzdaniowych dialogow, typu:

7 tamze, s. 87
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Prosze, to dla ciebie.

Bardzo ci dzigkuje!

Liczba kwestii powinna by¢ réwna liczbie uczestnikow
zajeC.

Czas Okoto 20 minut.

Przebieg techniki:

1. Kazdy uczestnik otrzymuje kartke z jednym zdaniem (np. prosze, to
dla ciebie). Kazde zdanie jest fragmentem dwuzdaniowego dialogu.

- Prosze, to dla ciebie.
- Bardzo ci dzigkuje!
Stuchacze staraja si¢ zapamigta¢ swoje zdanie.

2. Zadaniem shuchaczy jest porozumienie si¢ z innymi uczestnikami w
celu znalezienia swojej pary - stuchacza, ktory zna drugg czgsé
dialogu. Uwaga: par moze by¢ wiele, wigc stuchacze powinni staraé
si¢ porozmawia¢ z kazdym uczestnikiem. Wszyscy kraza po sali i
mowig swoje kwestie - bez czytania z kartki!

3. Gdy uczestnik znajduje parg, stara si¢ zapamigta¢ osobg i powstaty
dialog.

4. W trakcie podsumowania, uczestnicy odtwarzaja powstale dialogi.
Pierwszy sluchacz odczytuje swoje zdanie i czeka na odpowiedz
swojej pary lub swoich par. Po zaprezentowaniu wszystkich
wariantéw dialogu, kolejna para przejmuje pateczke.

Mozliwe warianty:

A. W mniej zaawansowanych grupach lektor powinien przygotowaé
wersj¢, w ktorej jest tylko jedna mozliwa wersja dialogu. W bardziej
zaawansowanych grupach moze by¢ wigcej mozliwosci przebiegu
dialogu, np.

A: W mojej lodéwce jest papuga!
Odp. 1: To dziwne.

Odp. 2: Mam ja wyjac?

Odp. 3: Zartujesz!
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Lektor w trakcie wyjasniania regut zadania powinien zaprezentowaé
przyktad.

B. Cwiczenie mozna kontynuowaé poprzez prace w parach i stworzenie
scenki bazujacej na krotkim dialogu utworzonym z wypowiedzi
uczestnikow.

Technika przytoczona za A. Maley i A. Duff®®

8 tamze, s. 177-179
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Strategie

Oprocz pojedynczych technik, ktore mozna wykorzystac na zajgciach, w
repertuarze dramowym znajdziemy tez kilka ¢wiczen, ktore mozna
wykorzysta¢ jako rozwiniecie innych zadan. Takie strategie pozwalaja
na glebsza analiz¢ odgrywanej przez uczestnika roli, daja okazje do
kolejnych improwizacji lub po prostu mogg stanowi¢ dodatkowy
zabawny element ¢wiczenia. Z jezykowego punktu widzenia, jest to
kolejna okazja do prze¢wiczenia omawianego stownictwa lub
trudniejszych struktur gramatycznych - tj. pytania, ktore sg czg¢$cig wielu
z omawianych technik i czgsto sprawiaja problemy osobom uczacym sig.

Przedstawione w tym podrozdziale strategie powinny by¢
wykorzystywane podczas wykonywania innych technik, co oznacza, ze
za kazdym razem ich przebieg bedzie si¢ roznit. Przedstawione przez nas
przyktady nie wyczerpuja zastosowan i wariacji, w ktorych mozna
wykorzysta¢ opisywane mechanizmy. Liczymy, Ze przedstawione przez
nas przyktady zainspirujg was do wykorzystania strategii dramowych w
swojej codziennej pracy.

Stopklatka

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Slownictwo bedzie zaleze¢ od glownej techniki, ktorej

stownictwo stopklatka jest rozszerzeniem. Uczestnicy beda

i struktury wykorzystywali umiejetnos¢ zadawania pytan

gramatyczne zamknietych i otwartych oraz udzielania odpowiedzi.
Lektor powinien zacheca¢ uczestnikow do zadawania
pytan o chwil¢ obecna.

Przygotowanie Poza zaprezentowaniem przyktadu lektor nie musi

przygotowac niczego wigcej.

Czas Czas przeznaczony na to ¢wiczenie zalezy od decyzji
lektora i uczestnikow. Stopklatka moze trwac¢ kilka
minut, ale tez moze by¢ poglebiona i dotyczyc
wiegkszej liczby uczestnikow, co przedtuzy czas.

117



Drama w nauczaniu jezykow obcych

Przebieg strategii:

1.

Podczas wykonywania realizacji dowolnego ¢wiczenia, lektor daje
sygnat do zatrzymania si¢ (np. przez klasnigcie). Wszyscy uczestnicy
zastygaja w swoich pozycjach.

. Moment zatrzymania to chwila na zadanie pytan uczestnikom scenki.

Co czuja w tej chwili? Co mys$la? Co mysla o nich inni uczestnicy
scenki?

. Stuchacze odpowiadaja na zadane pytania, pozostajac w swojej roli.
. Po udzieleniu odpowiedzi na pytania, lektor moze przejs¢ do

zadawania pytan lub da¢ sygnal do kontynuowania glownego
¢wiczenia.

Mozliwe warianty:
A. Stopklatki mozna uzy¢ w wigkszo$ci technik typu role-play lub

improwizacja. Stopklatka be¢dzie doskonata okazja do poglebienia
analizy postaci, a w aspekcie jezykowym przyczyni si¢ do
wykorzystania stownictwa zwigzanego z uczuciami i opisem zastanej
sytuacji.

. Sygnal do zatrzymania moze tez da¢ wyznaczony uczestnik, ktory

moze tez zadawac pytania.

. Strategi¢ stopklatki mozna rozwing¢. Zamiast zadawania pytan

uczestnikom zastygnigtym w swoich pozach, lektor moze zaprosic¢
jednego z uczestnikdw na tzw. gorqce krzesto: jedno miejsce w
pomieszczeniu. Uczestnik stamtad odpowiada na pytania z sali
pozostajac nadal w granej roli.

Strategia zainspirowana za K. Witerskg®.

8 K. Witerska, Drama - Techniki, strategie, scenariusze, Wydawnictwo Dyfin, 2011,
s. 79
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Powiem za ciebie

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo bedzie zaleze¢ od gtownej techniki, ktorej

stownictwo stopklatka towarzyszy.
1 struktury Uczestnicy moga wykorzysta¢ rozne struktury
gramatyczne gramatyczne, najczesciej zasugerowane przez gtowne

¢wiczenie, do ktorego strategia bedzie dotgczona.

Przygotowanie Poza zaprezentowaniem przyktadu i wyjasnieniem na
czym polega strategia, lektor nie musi przygotowac
niczego wiecej.

Czas Czas przeznaczony na to ¢wiczenie zalezy od decyzji
lektora i uczestnikow.

Przebieg strategii:

1.

Podczas wykonywania innego ¢wiczenia, lektor daje sygnat do
zatrzymania si¢. Uczestnicy zatrzymujg si¢ w miejscach i pozycjach
jakie w danym momencie przyjmowali.

. Lektor podchodzi do jednego ze sluchaczy i staje za jego plecami.
Zza jego plecow wypowiada to, co chciatby, zeby ta postaé
powiedziata.

. Lektor daje sygnat do kontynuacji scenki i uczestnicy wracaja do
swoich rol, ale powinni odpowiednio zareagowa¢ na wypowiedziany
przez lektora tekst.

. Nastgpuje ponowne zatrzymanie i lektor zacheca uczestnikow do

wypowiadania kwestii innych postaci.

Mozliwe warianty:

Strategia dodawania kwestii sprawdzi si¢ przy innych technikach typu
improwizacja lub odgrywanie rél. Podobnie jak w przypadku stopklatki,
ta strategia wspiera poglebienie roli uczestnikobw i1 pozwala na

wykorzystanie wigkszej gamy slownictwa. Dodatkowo, powiem za
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ciebie moze wprowadzi¢ element niespodzianki, co wymaga od
uczestnikdw spontanicznej reakcji.

Gorace krzesto

Poziom Od poziomu stabo zaawansowanego

Wykorzystywane  Stownictwo bedzie zaleze¢ od gtownej techniki, ktorej

stownictwo gorgce krzesto towarzyszy.
i struktury Uczestnicy beda wykorzystywali umiejetnosc¢
gramatyczne zadawania pytan zamknigtych i otwartych, a stuchacz

na gorgcym krzesle bedzie na nie odpowiadat.

Przygotowanie Poza przygotowaniem miejsca na gorgce krzesto oraz

wyjasnieniem przebiegu ¢wiczenia lektor nie musi
przygotowac niczego wigce;.

Czas Czas przeznaczony na to ¢wiczenie zalezy od decyzji

lektora i uczestnikow. Gorace krzesto moze potrwac
kilka minut, ale mozna tez to ¢wiczenie rozszerzy¢ do
kilkunastu minut.

Przebieg strategii:

1.

Podczas wykonywania innej techniki, lektor daje sygnal do
zatrzymania.

. Lektor prosi jednego z uczestnikdw na przejscie do specjalnie

wyznaczonego miejsca, tzw. gorqgcego krzesta. Uczestnik siada na
miejscu 1 przygotowuje si¢ do odpowiadania na pytania, caly czas
bedac w swojej roli.

. Lektor rozpoczyna od zadania pytan stuchaczowi, np. co w danej

chwili czuje, dlaczego tak si¢ zachowal, itp. Nastgpnie zacheca
uczestnikow do zadawania kolejnych pytan. Przepytywany uczestnik
powinien na wszystkie pytania odpowiada¢ w swojej roli z gtéwnego
¢wiczenia.

. Po zakonczeniu wywiadu uczestnik wraca na swoje miejsce.

Cwiczenie moze zosta¢ w tym momencie zakonczone lub uczestnicy
moga wyznaczy¢ kolejnego stuchacza do gorgcego krzesta.
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Zwrot akcji

Poziom
Wykorzystywane
stownictwo

i struktury
gramatyczne

Przygotowanie

Czas

Przebieg strategii:

Od poziomu stabo zaawansowanego

Stownictwo bedzie zaleze¢ od gtownej techniki, ktorej
towarzyszy ta strategia.

Uczestnicy beda wykorzystywac struktury czasow
terazniejszych do opisywania sytuacji rozgrywajacych
si¢ W momencie mowienia.

Poza zaprezentowaniem przyktadu i wyjasnieniem na
czym polega strategia, lektor nie musi przygotowac
niczego wiecej.

Czas przeznaczony na te strategie zalezy od ilosci
polecen wydanych przez lektora lub uczestnikow.

1. Podczas przeprowadzania jednego z ¢wiczen opartych na

improwizacji lub odgrywaniu scenki, lektor daje sygnal do

zatrzymania i thumaczy przebieg ¢wiczenia.

. Lektor komentuje rozwo¢j sytuacji. Zadaniem uczestnikOw jest

reakcja odpowiednia do opisanej przez lektora zmiany.

Przyktad:

Uczestnicy odgrywaja scenke, w ktorej jeden z nich przyjezdza do

hotelu i chce si¢ zameldowa¢. Lektor daje sygnal do zatrzymania i

odpowiednio komentuje rozwdj sytuacji:

o Okazuje sie, ze nie ma wolnego pokoju o standardzie, jaki cie
interesuje (uczestnicy odpowiednio reaguja: gos$¢ powinien si¢
zirytowa¢ lub zmartwi¢, recepcjonista przeprasza).

o Jest jeszcze jeden pokoj wolny - jednoosobowy pokoj bez tazienki.

e Nagle przechodzi obok was Beyonce - ona tez jest gosciem tego
hotelu!

. Po wykonaniu kilku polecen lektora, uczestnicy przejmuja

opisywanie rozwoju sytuacji. Uczestnicy odgrywajacy scenke

powinni odpowiednio reagowac na sugestie uczestnikow.
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Mozliwy wariant:

W bardziej zaawansowanych i kreatywnych grupach uczestnicy moga
sami wymys$la¢ rozwdj sytuacji. W mniej zaawansowanych grupach,
lektor moze przygotowac¢ wczesniej wybdr uniwersalnych sytuacji, z
ktory pozniej shuchacze losuja kolejne karty i odpowiednio reaguja na
rozwoj sytuacji.
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Ostatnim elementem naszego przewodnika po $wiecie dramy na
zajeciach  jezykowych sa scenariusze zaje¢ z wykorzystaniem
omawianych przez nas technik. Przygotowali§my je z my$la o zajeciach
jezyka angielskiego, ale mozna je zastosowa¢ do zaje¢ w innych
jezykach.

Kazdy opis rozpoczynamy od informacji o przygotowaniu, jakie
trzeba wykonaé¢ przed zajgciami. Czasami wymaga to stworzenia
fizycznych materialow, a czasem jest to przygotowanie merytoryczne
tresci zadania. Kazdy z opisanych scenariuszy zostal przez nas nagrany
1 jest dostepny w formie filmu na dotaczonym do ksigzki nosniku.

Scenariusze mozna wykorzysta¢ jak instrukcj¢ krok po kroku do
przeprowadzenia zaj¢¢ dramowych lub inspiracj¢ do stworzenia
wlasnego scenariusza.

PLECAK

Poziom zaawansowania

Zajecia  jezykowe na poziomie S$rednio zawansowanym lub
zaawansowanym.

Przygotowanie

1. Przed zaje¢ciami lektor dokonat wyboru przedmiotéw adekwatnych
do poziomu jezykowego uczestnikow: mapa, paczka papieroséw,
kartka z numerem telefonu, kajdanki, dtugopis, boa z pior, szal, kilka
zdje¢ z réznych miejsc na $wiecie, formularz adopcji psa, bilet
lotniczy. Wszystkie przedmioty zostaly spakowane do torby na
laptopa.

2. Lektor uzgodnit rdwniez z osoba spoza grupy scenariusz rozmowy
telefonicznej i poinformowat jg o terminie i godzinie telefonu.
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Przebieg zajeé
Faza I:

1. Lektor wchodzi do sali chwile po rozpoczeciu zajec¢, upewniajac sie,
Ze WSZyscy uczestnicy juz zajeli swoje miejsca. Od razu wchodzi w
role 1 od drzwi pyta stuchaczy (w jezyku docelowym), czy wiedza do
kogo nalezy torba. Lektor zachgca uczestnikow do wejécia w role i
podjecia wyzwania, jakim jest odnalezienie wtasciciela torby.
Stuchacze samodzielnie proponuja, co zrobi¢ z torbg.

2. Lektor zacheca uczestnikow do otwarcia torby i zapoznania si¢ z jej
zawarto$§cia — moze przedmioty w torbie pomoga odnalez¢
wilasciciela?

Faza II:

1. Uczestnicy kolejno wyjmuja przedmioty znajdujace si¢ w torbie.
Opisuja przy tym ich wyglad, ale tez zastosowanie. Spekuluja do
czego wiasciciel torby mégt potrzebowaé danych przedmiotow.

2. Po wyjeciu catej zawartosci, lektor zachgca uczestnikow do
zadzwonienia pod znaleziony numer telefonu. Uczestnicy
rozmawiaja z osobg, do ktdrej nalezy znaleziony numer. Probuja
dowiedzie¢ si¢ czego$ o wlascicielu torby, lecz rozmoéwca nie jest
pomocny i opieszale odpowiada na pytania.

3. Po skonczonej rozmowie, lektor prosi uczestnikow o pracg w parach.
Kazda z par ma za zadanie stworzenie historii opisujacej zycie
wlasciciela torby 1 wyjasnienie zastosowania kazdego z przedmiotow.
Ich zadaniem jest réwniez odpowiedzenie na pytanie, dlaczego torba
zostala w tym miejscu zostawiona. Lektor wyznacza limit czasu — 5
minut.

4. Grupy prezentujg swoje historie na forum. Uczestnicy moga zadawac
pytania i komentowa¢ wersje innych uczestnikow.

Faza III:

1. Lektor prosi kazda z grup o stworzenie scenariusza
przedstawiajacego scen¢ z zycia wiasciciela torby. Kazdy scenariusz
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powinien wykorzystywac co najmniej dwa przedmioty z zawarto$ci
torby. Wyznaczony jest limit czasu — 15 minut na przygotowanie.

2. Grupy prezentuja swoje scenki. Shuchacze moga w dowolnym
momencie zatrzymac akcj¢ i zada¢ pytania o uczucia i mysli postaci
(strategia Stopklatki).

KOPERTA

Poziom zaawansowania
Zajecia jezykowe na poziomie stabo zaawansowanym.
Przygotowanie

Przed zajeciami lektor przygotowuje dwie duze koperty. W jednej z
kopert znajduje si¢: dtugopis, bilet autobusowy, rachunek ze sklepu
spozywczego, pomadka, zdjecie roze$mianej dziewczyny na todce. W
drugiej kopercie znajduja si¢: monety, lista zakupow, scyzoryk, zdjecie
przedstawiajace gorski krajobraz, rysunek wykonany przez dziecko
przedstawiajacy rodzing.

Przebieg zajeé

Faza I:

1. Lektor rozpoczyna zajecia od zadania pytania: jakich informacji
potrzebujemy, zeby poznaé cztowieka? Jesli uczestnicy nie podaja
wiasnych pomystoéw, lektor moze rozpoczaé od przyktadow typu:
imi¢, wiek, zawod, itp. Wszystkie pomysly uczestnikow sa
zapisywane na tablicy w formie mapy mysli.

2. Lektor dzieli uczestnikéw na dwie grupy i daje kazdej z nich kopertg.

3. Informuje grupy, ze przedmioty z ich koperty nalezag do pewnej
osoby. Zadaniem kazdej z grup jest stworzenie biografii tej osoby i
okreslenie:

e ile ma lat?
e gdzie pracuje?
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e gdzie mieszka?
e co lubi?
e czy ma rodzing?
e co robi w wolnym czasie? itp.
4. Jesli zajdzie taka potrzeba, lektor jest przygotowany na
zaprezentowanie przyktadu. W tym celu moze wyjac¢ jeden przedmiot
z koperty 1 prosi¢ uczestnikoéw o skojarzenia, jakie ten przedmiot
wywoluje: co mozemy powiedzie¢ o wiascicielu przedmiotu na jego
podstawie?
5. Lektor ustala limit czasu na to zadanie — 10-15 minut.

Faza II:

1. Uczestnicy wyjmuja przedmioty z koperty. Wspolnie zastanawiaja
si¢, co poszczegolne przedmioty méwig o osobie, ktorej biografig
tworza. Lektor w tym czasie stara si¢ wspomagaé proces
wykonywania zadania oraz w razie potrzeby stuzy pomoca jezykowa.

2. Po uptywie czasu przeznaczonego na wykonanie ¢wiczenia lektor
prosi uczestnikOw o stworzenie scenki z Zycia wilasciciela
przedmiotow z koperty z wykorzystaniem tych przedmiotow.

3. Prowadzacy ustala limit czasu — 10 minut.

4. Grupy prezentujg swoje scenki na forum.

Faza III:

Po prezentacji scenek pierwsza grupa opowiada o osobie, ktorej histori¢
zycia prezentowala grupa druga. I odwrotnie — druga grupa opowiada o
osobie pierwszej. Biografie poszczegolnych postaci poréwnywane sg z
wersja grupy prezentujacej scenke.
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ODTWARZANIE SCENY

Poziom zaawansowania

Zajecia z jezykowe na poziomie §rednio zaawansowanym

Przygotowanie

Lektor przed zajgciami wybiera zdjecia przedstawiajace kilka osob.
Jedno zdjgcie przeznaczone jest dla jednej grupy. Zdjecia sa

odpowiednio wykadrowane i wydrukowane. Lektor przygotowuje je

réwniez w postaci cyfrowej, przygotowanej do wyswietlenia za pomoca
rzutnika. Oprocz tego, lektor przygotowuje tez kilka ciekawych zdje¢ w
formie cyfrowej do rozgrzewki, przedstawiajacych kilka osob.

Przebieg zajeé

Faza I:

1.

Zajecia rozpoczynaja si¢ od wyswietlenia zdje¢ z wykorzystaniem
projektora przygotowanych przez lektora. Lektor prosi uczestnikéw
o0 opisanie tego, co dzieje si¢ na zdjeciach i co poszczegdlne osoby
robig.

. Lektor dzieli uczestnikoéw na dwie trzyosobowe grupy.
. Kazda grupa dostaje jedng ilustracj¢ przedstawiajaca sceng z

udziatem kilku os6b.

. Kazda grupa ma 10 minut na oméwienie, co dzieje si¢ na obrazku, o

czym rozmawiajg osoby z obrazka, co si¢ stanie za chwilg.

Faza II:

1.

Lektor zachgca uczestnikow do przygotowania krotkiej scenki
dialogowej na podstawie otrzymanej wcze$niej ilustracji. Wyjasnia,
ze kazda osoba z grupy powinna przyjac rolg jakiej§ osoby z obrazka.

. Stuchacze tworza dialog w oparciu o scenk¢ przedstawiona na

obrazku.
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Faza III:

1. Grupy prezentuja swoje scenki.

2. Po kazdej z prezentacji lektor wyswietla za pomoca rzutnika zdjecie,
ktére bylo inspiracjg scenki. Uczestnicy z innych grup poréwnuja
obejrzane scenki z obrazkami, ktore postuzyty do ich powstania.

STAN SIE OBRAZKIEM

Poziom zaawansowania
Zajecia jezyka angielskiego na poziomie $rednio zaawansowanym.
Przygotowanie

1. Przed zajeciami  lektor wybiera zdjecia lub  portrety
charakterystycznych osob. Zdjecia powinny by¢ odpowiednio
wykadrowane 1 wydrukowane. Oprocz wydrukow, lektor
przygotowuje tez jedno lub dwa zdjecia w formie cyfrowej
przygotowane do wyswietlenia rzutnikiem.

2. Lektor przygotowuje podpowiedzi, na podstawie ktdrych uczestnicy
beda mogli stworzy¢ pytania dotyczace ich postaci. Kwestionariusz
zostaje przygotowany w formie komputerowej i wyswietlony za
pomoca projektora.

Podpowiedzi powinny dotyczy¢ pytan o:
e imig, wiek, miejsce urodzenia, miejsce zamieszkania
e rodzing, zawdd, hobby, preferencje
e cechy charakteru
e zamierzenia osoby ze zdjecia
e miejsce, w ktorym zdjecie zostato zrobione
e co znajdowalo si¢ w poblizu, a co byto daleko?
e 7 jakiego powodu osoba ze zdjecia znajdowata si¢ w tamtym
miejscu?
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Przykiad karty pracy do zadania ’Stan sie obrazkiem’ w jezyku
angielskim

Prompt Question

Name?

Age?

Born?

Family?

Live?

Work?

Hobby?

Personality?

Favourite food?

What/ going/ do?

Where/ the photo / take?

What/ to be / close?

What / to be / far?

Why / she or he / there?

131



Drama w nauczaniu jezykow obcych

Przebieg zajeé

Faza I:

1.

Lektor wyswietla przygotowane zdjecia za pomoca projektora.
Zaprasza uczestnikéw do spekulowania na temat osoby z portretu: Jak
ma na imi¢? Ile ma lat? Jaka ma osobowo$¢? Lektor zaprasza
uczestnikow do wykorzystania wyobrazni przy udzielaniu
odpowiedzi. Na koniec wspdlnie z uczestnikami podsumowuje
stworzong biografie.

Kazdy uczestnik otrzymuje od lektora portret. Prowadzacy wyswietla
réwniez z pomocg projektora list¢ podpowiedzi do stworzenia pytan.
Zadaniem uczestnikow jest stworzenie pytan dotyczacych ich postaci
na podstawie wyswietlonych podpowiedzi. Jesli zajdzie taka
potrzeba, lektor moze stworzy¢ pierwsze pytanie razem z
uczestnikami.

. Po uplywie 10 minut lektor prosi stuchaczy o odczytanie stworzonych

wczesniej pytan.

. Uczestnicy zaje¢¢ pracuja indywidualnie. Kazdy proszony jest o

wymyslenie swojej postaci na podstawie stworzonych pytan.

. Lektor podaje czas na wykonanie zadania — 10 minut.

Faza II:

. Prowadzacy dzieli uczestnikow na pary.

Pierwsza osoba w parze przyjmuje rol¢ dziennikarza, ktory
przeprowadza wywiad z osobg z obrazu. Stuchacz odpowiadajacy na
pytania powinien robi¢ to ,,w roli”. Lektor powinien zachgci¢
uczestnikow do odpowiadania na pytania innym glosem, z inng
intonacja oraz z wykorzystaniem wymyslonych manieryzmow.

. Po uptywie 10 minut nastgpuje zamiana rol.
. Lektor prosi niektorych uczestnikow o zaprezentowanie osoby, z

ktéra przeprowadzaty wywiad.

132



Drama w nauczaniu jezykéw obcych

Faza III:

1.

Lektor prosi stuchaczy o potaczenie si¢ w pary inne niz w poprzednim
¢wiczeniu.

. Uczestnicy przygotowuja krotka scenke z udziatem swoich postaci.

Powinni uwzgledni¢ charakterystyke postaci 1 wykorzystaé
stworzone przez siebie w poprzedniej czesci zadania kreacje.

. Po uptywie 10-15 minut uczestnicy prezentujg swoje scenki.

CO TRZYMAM?

Poziom zaawansowania

Zajecia jezyka jezykowe na poziomie $rednio zaawansowanym.

Przygotowanie

1.

Przed zajeciami lektor wybiera pule drobnych przedmiotdw:
temperowke, monete, muszlg, bombke, breloczek do kluczy,
tadowarke do telefonu, dlugopis, spinacz do bielizny, zarowke,
jablko, stuchawki, zegarek, kart¢ kredytowa.

. Wklada przedmioty do nieprzezroczystej torby Iub pudetka.

Uczestnicy zaj¢¢ nie powinni ich widzie¢.

Przebieg zajeé

Faza I:

1.

Na poczatku zaje¢ lektor pokazuje uczestnikom nietypowy
przedmiot. Podaje go uczestnikom i prosi ich o zamknigcie oczu i
opisanie przedmiotu: jaki ma ksztalt? Jaki jest w dotyku? Jaka ma
fakture? Stuchacze podaja sobie przedmiot tak, aby kazdy miat okazj¢
wypowiedzenia si¢ na jego temat.

. Po wykonaniu pierwszego zadania, lektor dzieli uczestnikéw na

grupy 3-4 osobowe.
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3.

Prosi uczestnikow, aby ustawili si¢ w swoich grupach w ten sposob
by jeden z nich stal naprzeciw pozostatych.

. Stuchacz stojacy naprzeciwko grupy wysuwa r¢ce do tytu. Lektor

umieszcza w nich tajemniczy przedmiot z wybranego wczesniej
repertuaru, tak aby nikt z grupy nie mogt tego przedmiotu zobaczy¢.

Faza II:

1.

Lektor zacheca uczestnikow do zadawania pytan zamknigtych na
temat przedmiotu np.

e C(Czy jest cigzki?

e (Czy jest zrobiony z papieru?

e (Czy jest okragly? itp.

Prowadzacy moze poda¢ kilka przyktadow i podpowiada¢ cechy, o
ktére stuchacze moga pytac.

Wybrany uczestnik odpowiada na pytania korzystajac ze swoich
doznan zmystowych. Nie moze obejrze¢ opisywanego przez siebie
przedmiotu.

Faza III:

1.

Po zadaniu kilku pytan, uczestnicy zgaduja, jaki przedmiot trzyma w
rekach odpowiadajacy na pytania stuchacz.

. Cala procedura powtarza si¢ z wykorzystaniem innego przedmiotu.

Na pytania odpowiada kolejny uczestnik, najlepiej ten, ktéry odgadt
poprzedni przedmiot.
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TRUDNOSCI Z MALYMI PRZEDMIOTAMI

Poziom zaawansowania
Zajecia jezyka jezykowe na poziomie zaawansowanym.
Przygotowanie

1. Przed zajeciami lektor przygotowuje list¢ czynno$ci, w ktorych
mozna napotkaé trudno$ci w uzywaniu matych przedmiotow:
e zawigzywanie sznurowadet w grubych rekawiczkach,
e zbieranie drobnych monet z podtogi
e otwieranie butelki bez otwieracza, wyjmowanie ztotej rybki z
akwarium palcami,
e zapinanie bardzo matych guziczkéw u mankietow,
e zakladanie drobnych kolczykow,
¢ nawlekanie igly na nitke,
e zapinanie naszyjnika z bardzo dtugimi paznokciami,
¢ jedzenie ryzu ugotowanego na sypko paleczkami,
e oddzielenie zottka od biatka jajka umieszczonego w misce.
2. Lista zostaje powielona w ilo$ci egzemplarzy odpowiadajacej
liczbie par, ktére beda braty udzial w zadaniu.

Przebieg zajeé
Faza I:

1. Zajecia rozpoczynaja si¢ od odegrania scenki w wykonaniu lektora:
lektor probuje zawigzaé¢ bardzo drobne sznurdéwki lub zapia¢ malutki
zamek od bransoletki. W koncu prosi jednego z uczestnikéw o
pomoc. Krotka scenka prowadzi o dyskusji na temat innych
czynnosci, ktore sg trudne do wykonania, bo wymagaja zmagania si¢
z matymi przedmiotami.

2. Lektor dzieli uczestnikow na pary.

135



Drama w nauczaniu jezykow obcych

3. Rozdaje listy z czynnos$ciami zaznaczajac, ze wszystkie sprawiaja
ktopot, poniewaz wykonywane sg z uzyciem matych przedmiotow.

4. Po upewnieniu sig¢, ze sluchacze rozumiejg zastosowane stownictwo,
lektor prosi uczestnikOw o wybranie jednej czynno$ci z listy.
Wydzielone grupy powinny wykonywaé t¢ czg$¢ zadania
indywidualnie — pary nie powinny zna¢ czynno$ci wybranych przez
innych uczestnikoéw. Prowadzacy zwraca uwageg, aby czynnoSci
wybrane przez pary nie powtarzaty sie.

Faza II:

1. Lektor prosi uczestnikéw o przygotowanie krotkich scenek, w
ktorych odgrywaja bez stoéw wybrang przez siebie czynnos$¢.
Prowadzacy moze zasugerowaé stworzenie krotkiej historii
pokazujac przyktad:

Lektor zauwaza brak guzika przy swojej koszuli. Nagle ma pomyst:
postanawia to naprawic¢! Z kieszeni wycigga niewidzialny, dlugi i
ostry przedmiot oraz niewidzialng szpulke nici. Za pomoca gestow,
lektor probuje nawlec igle.

Stuchacze odgaduja przebieg historii.

2. Lektor podaje limit czasu na przygotowanie scenek- 10 minut.
Uczestnicy powinni mie¢ do$¢ miejsca, aby pracowa¢ nad swoimi
scenkami tak, by nie przeszkadza¢ sobie nawzajem.

Faza III:

1. Po uplynigciu czasu na przygotowanie, poszczegélne pary
prezentuja swoje scenki.

2. Obserwujacy stuchacze probuja odgadna¢ przedstawiong
czynno$¢ jak najbardziej szczegdtowo, wraz ze szczegdlami
historii (patrz punkt 1. Fazy II).
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ZMIANA AKCENTU

Poziom zaawansowania
Zajecia jezykowe na poziomie stabo zaawansowanym.

Przygotowanie

1. Przed zajeciami lektor przygotowuje przykltad zdania
akcentowanego na rdézne sposoby oraz wybor zdan dla
uczestnikow.

Przyktadowe zdanie: On kupit kwiaty dla swojej Zony.

Zestaw zdan dla uczestnikow:

1. Oni pracowali w swoim ogrodzie cata sobote¢.

2. Ona pisala wypracowanie z angielskiego w piatek rano.

3. My poszlismy na zakupy do najblizszego warzywniaka.

4. On zadzwonil do doktora Koronowskiego, bo mial temperaturg i
kaszel.

5. Ona przeczytala wszystkie ksigzki Charlotte Bronte w marcu.

6. On kupit pie¢ paczek makaronu spaghetti w "Biedronce".

7. My nie poszli$my na spacer do parku w zesztym tygodniu.

8. Policja zatrzymata go, bo probowat biega¢ po lesie.

Lista powinna zosta¢ podzielona na zestawy po dwa zdania. Zestawy sa
wydrukowane 1 powielone w liczbie odpowiadajacej liczbie

uczestnikow. Zdanie przyktadowe powinno by¢ przygotowane w formie
prezentacji komputerowej do wyswietlenia rzutnikiem.

Przyktad karty pracy do zadania ‘Zmiana akcentu’ w jezyku angielskim:
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1. They worked in their garden whole Saturday.
2. She wrote her English essay on Friday morning.
3. We went shopping to the nearest greengorcer’s.
4. He called doctor Koronowski because he had a fever and a cough.
5. She read all Chrlotte Bronte’s books in March.
6. He has bought five packets of spaghetti at ‘Biedronka’.
7. We didn’t go for a walk in the park last week.
8. The police stopped him because he tried to jog n the forest.
Przebieg zajeé
Faza I:

1. Lektor wyjasnia na przyktadzie jednego zdania, jak akcentowanie

réznych wyrazé6w moze wplyna¢ na znaczenie zdania. Pierwsze
zdanie prezentuje sam, ale do odczytania kolejnych zaprasza
uczestnikow. Zachgca ich do interpretowania zmiany znaczenia w
kazdym przypadku.
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a. ON kupit kwiaty dla swojej zony. (On tylko, nie oni)

b. On KUPIL kwiaty dla swojej zony. (Nie ukradt, ani nie
zerwal w ogrodzie)

c. On kupit KWIATY dla swojej zony. (Kwiaty, a nie

naszyjnik z brylantow)

d. On kupit kwiaty dla SWOIJEJ Zony. (swojej, nie kolegi
Pawetka)

e. On kupil kwiaty dla swojej ZONY. (nie dla matki, ani
kochanki)
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2. Lektor dzieli uczestnikdw na pary.
3. Kazda para otrzymuje dwa zdania sposrod zdan z listy.

Faza II:

1. Prowadzacy prosi stuchaczy o znalezienie jak najwickszej liczby
sposobow akcentowania zdan, ktore otrzymali.

2. Lektor podaje limit czasu — 10 minut.

3. Uczestnicy pracuja w parach, zastanawiajac si¢ nad akcentowaniem
wyrazéw w zdaniach. Lektor monitoruje.

Faza III:

1. Shuchacze odczytuja swoje zdania, akcentujac rozne wyrazy.

2. Po kazdym przeczytanym zdaniu inni uczestnicy zaje¢ podejmuja
probe zinterpretowania znaczenia uslyszanego zdania.

3. Jedli ich interpretacja jest poprawna/logiczna otrzymuja jeden punkt.

4. Zwyciezca jest osoba, ktora zdobedzie najwigkszg ilo$¢ punktow.

SAMO SLUCHANIE

Poziom zaawansowania
Zajecia jezyka jezykowe na poziomie zaawansowanym.

Przygotowanie

Przed zajgciami lektor wyszukuje w Internecie nagrania sekwencji
dzwigkowych opowiadajacych jaka$ historyjke (np. film Imagine This:
A Story Told With Sound Effects opublikowany na Youtube przez:
TalesToldFromTheRoad). Ewentualnie, moze stworzy¢ ja samodzielnie
stosujac przykladowa sekwencje: dzwiek wybierania numeru, dzwigk
zajetej linii, ponowne wybieranie numeru, dzwonek telefonu, dzwigk
odjezdzajacego samochodu, odglosy ruchu drogowego i pojazdu
przejezdzajacego z duzg predkoscia, odglos otwierania i zamykania
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drzwi samochodu, dzwigk krokéw i pukania do drzwi, skrzypienie

otwieranych drzwi, dzwigk wystrzatu i huk spowodowany upadkiem,

syreny policyjne, odglosy policyjnego radia, sygnat karetki, dzwigk
monitora szpitalnego.

Przebieg zajeé

Faza I:

1.
2.

Lektor prosi uczestnikéw w jezyku docelowym o zamknigcie oczu.
Pierwszym zadaniem jest uwazne nastuchiwanie przez okoto minute.
Nastepnie wszyscy stuchacze w formie burzy mozgéw wymieniaja
si¢ dzwigkami, jakie ustyszeli.

. Lektor prosi uczestnikow, aby postuchali historyjki dzwigkowej i

starali sobie wyobrazi¢ sytuacje lub przedmioty, ktore moga takie
dzwigki wydac.

Faza II:

1.

Stuchacze na forum wymieniajg si¢ ustyszanymi dzwigkami, starajac
si¢ opisywac je jak najdoktadniej, np. tonowe wybieranie numeru
telefonu, dzwigk zajetego numeru, powtérne wybieranie numeru,
dzwiek dzwonigcego telefonu, dzwick uruchamianego silnika etc.

. Lektor dzieli uczestnikoéw na grupy trzyosobowe.
. Prosi o stworzenie historyjki w oparciu o ustyszane dzwigki. Wazne

jest to, aby ustyszane dzwigki taczyty si¢ w spdjna i logiczng catos¢.

. Lektor podaje limit czasu — 5 minut.

Faza III:

1.

Po uplynigciu limitu czasu, lektor prosi grupy o przygotowanie
swoich historii w formie pantomimy. Stluchacze dostaja nowy limit
czasu na przygotowanie scenki — 5-10 minut.

Grupy prezentuja swoje historyjki w formie pantomimy.

. Pozostali uczestnicy staraja si¢ zapamigta¢ i opowiedzie¢ obejrzane

historyjki.
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POSTACIE

Poziom zaawansowania

Zajecia jezykowe na poziomie stabo zaawansowanym.

Przygotowanie

Przed zajgciami lektor przygotowuje zestawy kart, ktore zawieraja
pasujace do siebie hasta:

Karta nr 1: lekarz; Karta nr 2: pielggniarka

Karta nr 3: kucharz; Karta nr 4: piekarz

Karta nr 5: muzyk; Karta nr 6: piosenkarz

Karta nr 7: rolnik (dla lektora, wykorzystana do pokazania przyktadu).

Przebieg zajeé
Faza I:

1. W jezyku docelowym lektor prosi wszystkich uczestnikow o
podawanie przyktadowych pytan, ktéore mozna wykorzystaé, aby
dowiedzie¢ si¢ jaki kto§ wykonuje zawod. Takich pytan powinno
pas¢ do najmniej 10. Stosujemy technike burzy moézgow.

2. Lektor bierze wczesniej przygotowang dla siebie karte i prosi
uczestnikow o zadawanie pytan majacych na celu odgadnigcie nazwy
zawodu, ktéry znajduje si¢ na jego karcie. Istotnym elementem jest
przybranie = manieryzmow  charakterystycznych dla  oséb,
wykonujacych dany zawod.

3. Uczestnicy zadaja lektorowi pytania do momentu odgadnigcia
zawodu umieszczonego na karcie. Lektor powinien odpowiada¢ na
pytania ‘w roli’.

4. Lektor rozdaje uczestnikom karty w przypadkowej kolejnosci.
Uczestnicy nie mogg pokazywa¢ nikomu otrzymanej karty. Lektor
przypomina, ze nie wolno zadawa¢ pytania ,,Kim jeste§?”. Kazdy
stuchacz powinien porozmawia¢ z jak najwigksza liczba innych
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uczestnikow zaje¢, a najlepiej ze wszystkimi. Lektor przypomina
wszystkim o przybraniu odpowiedniej ‘roli’.
5. Lektor ustala i podaje uczestnikom limit czasu — 10 minut.

Faza II:

Uczestnicy kraza po sali zadajac sobie pytania i odpowiadajac na
pytania innych. Dopuszczalne sg tylko odpowiedzi ,,tak” lub ,,nie”.
Lektor monitoruje wykonanie ¢wiczenia notujagc ewentualne bedy.

Faza III:

1. Po uptywie ustalonego czasu lektor zatrzymuje grup¢ i wyjasnia, ze
karty zawieraly nazwy zawodow, ktore sa potaczone w pary — moga
pracowaé razem lub w tej samej branzy. Np. lekarz- pielggniarka,
kucharz-piekarz.

2. Lektor prosi uczestnikow o zastanowienie si¢, kto jest ich para.
Stuchacze dzielg si¢ swoimi odpowiedziami na forum i sprawdzaja,
czy mieli racje co do swojej pary.

SERIAL SNIADANIOWY

Poziom zaawansowania

Zajecia jezykowe na poziomie stabo zaawansowanym.

Przygotowanie

1. Przed zajgciami lektor tworzy list¢ charakterystycznych sytuacji z
udziatem co najmniej dwoch osob, np. ktotnia matzenska, zakupy na
targowisku, spotkanie ekspertow w sprawie zazegnania sytuacji
kryzysowej, szef dajacy wyktad przestraszonemu pracownikowi,
lekarze i pielggniarki w sali operacyjnej, itp. Lektor zapisuje je na
osobnych karteczkach.
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2. Lektor przygotowuje zapas podobnych karteczek w liczbie rownej

liczbie uczestnikow lub wyzszej oraz pojemnik do losowania.

Przebieg zajeé

Faza I:

1.

W jezyku docelowym, lektor prosi uczestnikdéw o wymyslenie po
jednej charakterystycznej sytuacji z udzialem dwoch oséb. Aby
zainspirowa¢ stuchaczy, lektor podaje jeden lub dwa przyklady z
tych, wymyslonych przez siebie.

. Lektor rozdaje kazdemu uczestnikowi po karteczce i prosi o zapisanie

na niej pomystu.

. Prowadzacy zbiera karteczki do jednego pojemnika, miesza je i

odktada na bok.

Faza II:

1.

Lektor prosi uczestnikdw o prace w parach. Kazda para ma za zadanie
stworzenie krotkiej scenki, w ktorej postaci prowadza krotka
rozmowe przy $niadaniu. Warunkiem jest przypisanie dwoch lub
trzech kwestii kazdej osobie. Uczestnicy powinni zapisa¢ swoj
dialog.

Prowadzacy wyznacza limit czasu na wykonanie zadania — 10 minut.

. Po uptywie czasu na przygotowanie, kazda para prezentuje swoja

scenke¢. Lektor powinien zwroci¢ uwage na to, by uczestnicy byli ‘w
rolach’.

Faza III:

1.

Lektor prosi kazda z par o wylosowanie jednej z przygotowanych
wczesniej karteczek.

. Po zakonczonym losowaniu, kazda para dostaje nowe zadanie:

stworzony wcze$niej scenariusz ma odtworzy¢ w nowej, zapisanej na
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kartce sytuacji. Lektor podkresla, ze uczestnicy maja wykorzystac
zapisany wczesniej dialog, bez zadnych zmian. Uczestnicy moga
zmieni¢ sposdéb wypowiadania kwestii, ich tempo lub intonacje.

3. Lektor wyznacza czas na przygotowanie — 10 minut.

4. Po uptywie wyznaczonego czasu, kazda para prezentuje swoja
scenke. Inni uczestnicy odgaduja nowy kontekst (sytuacje z
wylosowanej karteczki).
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Jeszcze par¢ stow w epilogu

Przysztos¢ edukacji to temat, ktorego w paru stowach opisac si¢ raczej
nie da. Nie wnikajac zatem w szczegoly 1 upraszczajac sytuacje
ekstremalnie rozwazymy dwa scenariusze:

1. bedzie gorzej,

2. bedzie lepie;.

W pierwszym scenariuszu mozna wyobrazi¢ sobie gwattowny
regres albo powolng destrukcj¢ (czyli kontynuacje obranego kierunku,
chyba...). Naszym zdaniem gorszym wariantem jest powolna destrukcja,
gdyz odbiera orientacje, ile spadliémy, kto spada i czy w ogdle spadamy.
Zwlaszcza, ze spada si¢ tatwiej niz si¢ pnie. Nasza ksigzka ma zatem
chroni¢ przed uleganiem tatwosci. Konsekwencja tatwosci wszystkiego,
a w szczegoOlnosci spadania jest stopniowa utrata samodzielnosci:
myslenia, mowienia, dziatania. Dotyczy ona w réwnym stopniu strony
podazowej (nauczycieli - lektoréw) 1 popytowej (uczniow -
uczestnikow).

W scenariuszu pesymistycznym szkota bedzie izolowac si¢ coraz
bardziej od zycia. Dzieci beda dorasta¢ w przekonaniu, ze zycie dzieje
si¢ gdzie indziej i taki poglad beda wyznawa¢, gdy dorosng. Przeciez
norma jest, ze w szkole musi by¢ nudno. A na planecie drama jest stofice,
1 zielona herbata, i jasmin, i mokra szosa prowadzaca w nieznane i
ksigzyc przeciez jest tez. W pesymistycznym scenariuszu kiepsko beda
mieli ci, ktérzy nie dadza si¢ uwies¢ edukacji gldéwnego nurtu i
pozostang na swym sceptycznym uboczu. Ogromne rzesze $wietnie
wyksztalconych pedagogoéw i psychologéw beda zapewniad: zamiast
nieudolnie symulowa¢ zycie lepiej uczy¢ szkolnych regut. Mamy
nadzieje¢, Zze nieco pomozemy outsiderom.

Ciekawszym scenariuszem jest kierunek optymistyczny.
Przewrotem kopernikanskim Krystyna Pankowska nazywa hipotetyczna
sytuacj¢, w ktorej nagle cala edukacja zacze¢laby uczyé =z
wykorzystaniem metody dramowej. Dla symetrii rozwazmy jednak
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wariant stopniowej aprecjacji edukacji (c6z za szalone teorie snujemy!).
By¢ moze bedziemy dostrzegaé coraz wigcej elementow taczacych
edukacje¢ ze Swiatem rzeczywistym. Czy w takim wypadku drama bedzie
wystarczajagcym narz¢dziem, aby pozwoli¢ edukacji integrowac si¢ z
otoczeniem?

Edukacja w duchu metody dramowej polega na dostarczaniu i
kreowaniu do$wiadczen. Uczestnicy przezywaja emocje, rozwijaja
intuicje, ucza si¢ analizowa¢. Swietnie. Mozna mieé¢ tylko jedno
zastrzezenie: to nie dzieje si¢ naprawde. Ten kolega, ktory teraz jest w
roli policjanta, w istocie nim nie jest. Po pierwsze: nie postuguje si¢
jezykiem tak dobrze jak prawdziwy policjant. Po drugie: on nawet nie
jest krajowym policjantem 1 nie ma pojgcia, co prawdziwy,
obcojezyczny policjant by powiedzial w tej sytuacji. M9j kolega zmysla,
wiec nie jest wiarygodnym elementem zewngtrznego Swiata.

Jezyk jest potrzebny do tworzenia sieciowych uktadow z ludzmi.
Drama stara si¢ je odwzorowywac. Co zrobi¢, aby sieciowos¢ stata si¢
bardziej autentyczna? By¢ moze z pomocg przyjdzie technologia. By¢
moze bedzie mozliwe w przyszlosci stworzenie wirtualnego srodowiska
w sali zaje¢, ktore odwzoruje wszystko to, z czym spotykamy si¢ na
zewnatrz. Do tego trzeba stworzy¢ wirtualne postacie, ktore beda mogty
porozumiewa¢ si¢ z cziowiekiem w naturalny sposob - mowiace
chatboty. Oczywiscie wspomniane rozwigzania juz istniejag od dawna:
hologramowe hostessy trojwymiarowe witaja gosci przychodzacych na
konferencje, a chatboty sa w stanie odpowiada¢ na pytania klientéw
dotyczacych oferty firm. Tak dzieje si¢ w branzach, w ktorych liczy si¢
rozw6j. By¢ moze edukacja przysztosci wypracuje nadwyzki
budzetowe, ktdre bedzie mozna spozytkowac na takie eksperymenty.

By¢ moze jednak drama pozostanie taka jaka jest, bez udziatu
hybrydowej rzeczywistosci. Jezyk naturalny, bedacy przejawem
kognitywnej natury mozgu ludzkiego, jest bardzo skomplikowang
sprawa. Nie dos¢, ze postuguje si¢ on bardzo duzym zbiorem symboli
(szacuje sig, ze jezyk angielski posiada okoto miliona stéw), to jeszcze
ich uzycie podlega $cistym regutom, czyli gramatyce. Komputery
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wykorzystujace sieci neuronowe uczg si¢ mowic¢ juz pot wieku i nadal
nie odnosza zbyt spektakularnych sukcesow. Jaki jest powod?

Wedlug Noama Chomsky’ego umiejetno§¢ mowy stata sie
wrodzonym atrybutem, przekazywanym z pokolenia na pokolenie w
formie gramatyki uniwersalnej, zakodowanej w moézgu kazdego
czlowieka. Teoria wyjasnia, dlaczego dzieciom idzie szybciej nauka
mowienia. Potwierdzaja to takze badania. Naukowcy zbadali jezyki
ludéw nie majacych jakichkolwiek kontaktow z innymi cywilizacjami i
mimo braku wptywoéw $wiata zewnetrznego wymyslili wlasny jezyk o
porownywalnej ztozonos$ci jak jezyki spoteczenstw  wysoko
cywilizowanych. Kolejnym faktem potwierdzajacym stuszno$¢ teorii
Chomsky'ego okazato si¢ odkrycie genu FOXP2, ktéry bezposrednio
odpowiada za proces postugiwania si¢ jezykiem. Gen ten odpowiada za
komunikacj¢ werbalna, a jego uszkodzenie powoduje natychmiastowe
zaburzenia mowy oraz prowadzi do istotnych nieprawidtowosci
poznawczych.

Niestety roboty nie posiadaja genu FOXP2, przez co nie maja
wrodzonych predyspozycji jezykowych. Nauka jezyka idzie im trudniej
niz ludziom. Jesli powyzsza teoria jest prawdziwa, to moze si¢ okazac,
ze technologii jeszcze zejdzie trochg czasu, aby sztuczna inteligencja
moéwila jezykiem naturalnym. Wielce prawdopodobne, ze kolega
uczestnika posiadajacy unikalny gen, mimo braku dobrej znajomosci
jezyka i nieznajomosci branzy policyjnej bedzie bardziej autentycznym
rozméwca niz stworzony do tych celow robot.

Jakkolwiek nie potoczylyby si¢ losy edukacji, dramy nie mozna
utozsamia¢ z prosta i natychmiastowg uzyteczno$cig. Mozg uczy si¢
powoli 1 tak juzpozostanie. Dopiero mnogos¢ ¢wiczen
komunikacyjnych, ich powtarzalno$¢, doboér pragmatycznych tematdéw
pozwala przyzwyczai¢ uczestnikow do reagowania podczas zajg¢ w
sposob zblizony do reagowania w warunkach zewngtrznych. Na
poczatku komunikacja jest niezgrabna i petna btedow. Nic nie szkodzi.
Przeciez warto$ci cztowieka nie pomniejsza fakt, ze czego$ jeszcze nie
umie. To nie jest powdd do przejecia wladzy. W ten sposdob mozna
bardzo tatwo gasi¢ ciekawo$¢ swiata. Ku zyciu!

147



Drama w nauczaniu jezykéw obcych

148



Drama w nauczaniu jezykéw obcych

Bibliografia

1.

10.
11.
12.
13.
14.

Bale, Richard: Online to On Stage: Towards a performative
approach to interpreter education. Scenario vol. IX. Cork, 2016
[dostep 10. marca 2020]. Dostgpny [w:] www.ucc.ie/en/scenario/
Beadle, Phil: Jak uczy¢?, Publicat 2010

Bestrzynski, Wiestaw, Szymiec R.: Nauka jezyka obcego — drama
Jjako sktadnik immersji. Poznan, 2008 [dostgp 10. marca 2020].
Dostepny [w:] www.repozytorium.amu.edu.pl

Colander, David, Landreth, Harry: Historia mysli ekonomicznej,
PWN, 2012

Davies, Paul: The Use of Drama in English Language Teaching,
1990 [dostep 10. marca 2020]. Dostepny [w:]
www.files.eric.ed.gov

Debord, Guy, Spoteczenstwo spektaklu, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 2006

Eikel-Pohen, Mona: Presenting as Performance: Painless
Practices for Presentation in Foreign Languages. Scenario vol.
XI. Cork, 2017 [dostep 10. marca 2020]. Dostgpny [w:]
WWW.ucc.ie/en/scenario

Farmer, David: 101 Drama Games and Activities, David Farmer,
2007

Galazka, Alicja: Future learning system: drama w nauczaniu
Jjezyka angielskiego: perspektywa psychopedagogiczna, 2013
[dostep 10. marca 2020]. Dostgpny [w:] www.rebus.us.edu.pl
Goleman, Daniel: Inteligencja emocjonalna, Media Rodzina, 2007
Harkin, James, Trendologia, Wydawnictwo Znak, 2010

Hill, Dan: Emocjonomika, Rebis, 2010

Holden, Susan: Drama in Language Teaching. Londyn: Longman,
Jogschies, Bérbel, Schewe, M. and Stover-Blahak, A.:
Recommendations for Promoting a Performative Teaching,
Learning and Research Culture in Higher Education. Scenario vol.

149



Drama w nauczaniu jezykow obcych

XII. Cork, 2018 [dostep 10. marca 2020] Dostepny [w:]
WWW.ucc.ie/en/scenario

15. Kraszewska, Kamila: Zabawa w teatr. Ksztalcenie jezykowe z
wykorzystaniem perspektywy neurobiologicznej i
psychoruchowych predyspozycji uczniow. Homo Ludens, nr 1(1),
2009

16. Lewin, Kurt: Principles of Topological Psychology, Read Books
Ltd, 2013

17. Maley, Alan and Duff, A.: Drama Techniques: A Resource Book of
Communication Activities for Language Teachers, Cambridge
University Press, 2013

18. Marko, Anna: Drama na lekcjach jezyka obcego — o potencjale
metody. Homo Ludens, nr 1(6), 2014

19. McGovern, Kathleen Rose: Conceptualizing Drama in the Second
Language Classroom. Scenario vol. XI. Cork, 2017 [dostep 10.
marca 2020]. Dostepny [w:] www.ucc.ie/en/scenario

20. Michaud, Matthew and Hooper, T.: Cultivating student
understanding of context through drama and scriptwriting.
Scenario vol. IX. Cork, 2016 [dostep 10. marca 2020]. Dostepny
[w:] www.ucc.ie/en/scenario/

21. Muszynska, Barbara, Papaja Katarzyna, Zintegrowane ksztatcenie
przedmiotowo-jezykowe. Content and language integrated
learning (CLIL), PWN, 2019

22. Mréz, Bogdan, Oblicza konsumpcjonizmu, OW SGH, 2009

23. Nfor, Samuel. Improving Communicative Competence through
Mime: Bringing Students’ ‘Out-of-School’ Literacy Practices into
Japanese University EFL Oral Communication Classes. Scenario
vol. XII., 2018 [dostgp 10. marca 2020]. Dostepny [w:]
WWW.ucc.ie/en/scenario/

24. Jelen-Kubalewska, Ewa: Uczenie przez dziatanie — elementy
teatralne w nauczaniu jezyka angielskiego. Jezyki Obce w Szkole,
nr 2, 2017 [dostep 10. marca 2020]. Dostgpny [w:] www.jows.pl/

25. Kotler, Philip, Marketing, Rebis 2005

150



Drama w nauczaniu jezykéw obcych

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

Kujawinski, Jerzy: Ewolucja szkoly i jej wspolczesna wizja,
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2010

Oldenburg, Ray: The Great Good Place: Cafes, Coffee Shops,
Community Centers, Beauty Parlors, General Stores, Bars,
Hangouts and How They Get You Through the Day, Marlowe &
Co, 1997

Pankowska, Krystyna: Drama. Konteksty teoretyczne, Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2013.

Pankowska, Krystyna: Pedagogika Dramy. Teoria i praktyka,
Warszawa: Wydawnictwo Akademickie “Zak”, 2000

Pine, B. Joseph, Gilmore, James H.: The experience economy:
work is theatre & every business a stage, Harvard Business Press,
1999

Pryszmont-Ciesielska Martyna, Ukryty program edukacji
akademickiej, ATUT, 2010

Radziwil, Anna, Jakubowski, Jacek, Sawicki, Mirostaw,
Romanowska, Krystyna: Dobra szkota, szkota w Zyciu - Zycie w
szkole, Ego Dom Wydawniczy, 2004

Ryan, Isobel E.; Dawson, Ciaran; and McCarthy, Marian: Role-
play in literature lectures: the students’ assessment of their
learning. International Journal for the Scholarship of Teaching and
Learning: 12(1), 2018 [dostgp 10. marca 2020]. Dostepny [w:]
WWW.cora.ucc.ie

Schewe, Manfred: Taking stock and looking ahead: Drama
pedagogy as a gateway to a performative teaching and learning
culture. Scenario: Journal for Drama and Theatre in Foreign and
Second Language Education 7 (1), 2013 [dostep 10. marca 2020]
Dostepny [w:] www.cora.ucc.ie

Schewe, Manfred: The Performative Arts and Pedagogy Project:
Towards the Development of an International Glossary. Scenario
vol. XII., 2018 [dostgp 10. marca 2020]. Dostepny [w:]
WWW.ucc.ie/en/scenario/

Schewe, Manfred and Woodhouse, F.: Performative Foreign
Language Didactics in Progress: About Still Images and the

151



Drama w nauczaniu jezykow obcych

37.

38.
39.
40.

41.

42.

43.

152

Teacher as ‘Formmeister’ (Form Master). Scenario vol. XII., 2018
[dostep 10. marca 2020]. Dostgpny [w:] www.ucc.ie/en/scenario/
Spolin, Viola, Sills, P.: Improvisation for the Theater: A Handbook
of Teaching and Directing Techniques, Evanston: Northwestern
University Press, 1999

Taleb, Nassim Nicolas: Slepy traf, 2006

Tkaczyk, Pawel, Quo vadis retailu?, ,,Brief” nr 10, 2012

Weltsek, Gustave J.: Journeying into the Complexities and
Possibilities of Performative Pedagogical Practice, Research and
Analysis. Scenario vol. XI. Cork, 2017 [dostgp 10. marca 2020]
Dostepny [w:] www.ucc.ie/en/scenario/

Witerska, Kamila: Drama - Przewodnik po koncepcjach,
technikach i miejscach, Wydawnictwo Dyfin, 2014

Witerska, Kamila: Drama - Techniki, strategie, scenariusze,
Wydawnictwo Dyfin, 2011

Via, Richard: “The magic if” of theater: enhancing language
learning through drama. Interactive Language Teaching.
Cambridge: Cambridge University Press, 2000.



